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JOSEPH LEGARE ET LA BATAILLE DE
SAINTE-FOY *

S’il est un peintre qui, dans toute I’histoire de I’art canadien ancien, fut
sensible aux courants d’idées et aux événements de son époque, c’est bien
Joseph Légaré (1795-1855). Son engagement social et politique lui permit
de jouer un role actif dans la société québécoise de la premiére moitié du
XIXe siecle dont il était certainement une figure dominante. Considéré
comme un patriote par certains historiens — surtout a cause de son arresta-
tion et bref emprisonnement en 1837 — et considéré par les historiens de
I’art comme le premier artiste né canadien a s’intéresser au paysage du
Québec, Joseph Légaré a été, en général, fort mal interprété par ceux qui
en ont parlé jusqu’a I’exposition et a la publication que lui consacrait la
Galerie nationale du Canada en 19781

Né a Québec le 10 mars 1795, Joseph Légaré apprit dés 1812 le métier de
peintre et vitrier, lequel comprenait ’art de restaurer les tableaux ou de
peindre des armoiries sur les voitures mais n’incluait pas I’art de peindre
des tableaux proprement dits. En 1817, alors qu’il était impliqué 4 la res-
tauration des tableaux de la Collection Desjardins, Légaré engagea lui-
méme un apprenti peintre et vitrier. Deux ans plus tard, en 1819, lorsqu’il
prit Antoine Plamondon (1804-1895) comme apprenti, il était devenu
peintre et commengcait a travailler a de grands tableaux religieux. Pas-
sionné par les oeuvres d’art, Légaré, qui n’alla jamais en Europe, ne se con-
tenta pas seulement de peindre lui-méme mais collectionna gravures et ta-
bleaux européens et ouvrit 2 Québec une galerie de peinture en 1833, puis
en 1838. Il publia méme en 1852 le catalogue de sa collection et tenta toute
sa vie d’encourager le développement des arts.

La conscience historique de Légaré et son vif intérét pour tous les événe-
ments marquants affectant la vie de ses concitoyens de Québec le mene-
rent, a partir de 1833, alors qu’il faisait partie du Conseil de ville de Qué-
bec, a s’intéresser de plus en plus a la vie politique. Ses prises de position en
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1836, son emprisonnment en 1837, son support a I’annexion aux Etats-
Unis en 1849 ne sont que quelques unes des manifestations extérieures
prouvant la continuité de son engagement politique. Il tenta méme sans
succes, a deux reprises — en 1848 et en 1850 —, de passer a la politique ac-
tive. Sa nomination au poste de conseiller législatif en 1855, ’année de sa
mort, fut une récompense bien tardive.

D’une facon ou d’une autre, ’ensemble de son oeuvre peint est, par
transparence, le reflet de la société dans laquelle il vivait. Une partie de son
oeuvre est liée a des événements précis qu’il faut absolument situer dans
leur contexte afin d’en comprendre toutes les implications. Les tableaux de
Légaré peints dans cette veine étaient immédiatement décodés par ses con-
temporains, mais ne peuvent I’étre par nous aujourd’hui a moins d’une
analyse socio-historique des circonstances entourant leur création. C’est le
cas du tableau intitulé La bataille de Sainte-Foy dont le Musée des beaux-
arts du Canada fit ’acquisition en 1975 (fig.1).

Ce tableau, ni signé, ni daté, fut redécouvert par John R. Porter chez les
descendants de Joseph Légaré. Sa veuve, Genevieve Damien, mariée en
communauté de biens, avait continué d’habiter rue Sainte-Angele a Qué-
bec la maison ou il était mort le 21 juin 1855. Avec les 1égataires univer-
sels, elle décida en 1872 de faire faire un inventaire et une vente des biens
de la communauté. Clest ainsi qu’en décembre 1872, elle rachetait elle-
méme de la succession "Un tableau (bataille de Ste-Foye) a treize piastres"
qui était accroché dans le salon de la maison de Légaré.

Genevieve Damien habita ensuite jusqu’a sa mort, en 1874, une autre
maison de la rue Sainte-Angele appartenant a ’avocat Charles-Narcisse
Hamel, qui avait épousé une de ses filles, Célina Légaré (1841-1890)3.
Cette derniére hérita du tableau et le transmit & son fils Joseph Victor Ha-
mel (1869-1948) qui le 1égua a sa fille, Mme Paul Desroches. C’est elle qui
céda le tableau au Musée des beaux-arts du Canada?®. Ce tableau avait déja
été signalé en 1925 par Georges Bellerive "chez M. Victor Hamel, de St-
Gédéon"3, en 1943 par William G. Colgateb, en 1960 par Gérard
Morisset’, et en 1974 par Barry Lord8. Il n’en existait toutefois aucune
photographie ou reproduction connue du public. Seuls Bellerive et Moris-
set avaient déja vu l'oeuvre elle-méme.

L’événement décrit dans le tableau, la bataille de Sainte-Foy, eut lieu le
28 avril 1760, quelques mois apres la bataille des Plaines d’Abraham de
1759. Connue autrefois sous le nom de la "seconde bataille des Plaines
d’Abraham", elle mit aux prises, pratiquement au méme endroit que la
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fig. 2 Joseph Légare, L'eglise de Sainte-Foy, huile sur toile, 37,5 x 50,2 cm, Musée du Séminaire de

Québec, Québec. (Photo: Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa.)

premiere, I'armée anglaise sous le commandement de James Murray et
une armée composée de troupes frangaises et canadiennes sous le com-
mandement de Frangois-Gaston de Lévis. Les positions des deux armées
étaient cette fois-ci inversées: Murray et ses troupes en garnison a Québec
deéfendaient les approches de la ville tandis que Lévis tentait de s’en empa-
rer apres étre parti de Montréal avec le gros de son armée le 20 avril®.

Regroupée a Pointe-aux-Trembles (aujourd’hui Neuville) le 25 avril,
I'armée de Lévis ne put compter sur 'effet de surprise et dut avancer sur
Québec dans des conditions pénibles car la pluie se mélait a la neige et la
boue. Les avant-postes de Murray a Lorette, Cap-Rouge et Sainte-Foy fu-
rent évacués. L'église de Sainte-Foy, fortifiée par les Anglais, fut incendiée
lors de ce repli stratégique!? (fig.2). L’affrontement final eit lieu le 28 avril,
Murray ayant déployé devant Québec ses troupes fortes d'environ 4 000
hommes et de 22 pieces d'artillerie tandis que Lévis disposait d'environ 7
000 hommes et de 3 pieces d'artillerie. La moitié des soldats de Lévis
étaient des Canadiens incorporés pour I'occasion aux troupes frangaises.
Un petit groupe de moins de 300 Indiens s'était aussi joint aux Francais.
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fig. 3 Major Pat McKillar, Plan de la bataille qui eiit lieu le 28 avril 1760 sur les hauteurs d’Abraham prés
de Québec, gruvure, 42 x 33 cm, Musée du Séminaire de Québec, Québec. (Photo: John R. Porter.)



Si la bataille des Plaines d’Abraham ne dura qu’une dizaine de minutes,
celle de Sainte-Foy dura trois heures. Les qualités de stratege de Lévis et la
détermination de ses troupes eurent raison de la résistance de 'armée an-
glaise qui fut mise en déroute et, abandonnant toute son artillerie, se réfu-
gia a I’abri des murs de Québec (fig.3). Le combat le plus sanglant de cette
journée se déroula sur I’aile gauche de Lévis, autour du moulin a vent et de
la maison d’un nommé Dumont. Ces batiments furent pris et repris tant6t
par les grenadiers francgais, tantot par 'infanterie légére anglaise. Apres sa
victoire, Lévis assiégea Québec. Mais le 9 mai, ce fut un navire de guerre
anglais qui mouilla dans le port de la ville. Les renforts n’étaient pas venus
de France et Lévis dut se retirer 2 Montréal pour ensuite rendre les armes.
Sa victoire avait été inutile.

C’est I’historien Frangois-Xavier Garneau (1809-1866) qui suscita chez
les francophones un vif intérét pour la derniere victoire francaise au Ca-
nada. Cet ami de Joseph Légaré allait ainsi déclencher un processus qui
mena a I’acheévement, en 1863, du Monument des Braves!!. Pendant la pé-
riode la plus trouble de I’histoire du Bas-Canada, avec un curieux sens de
I’a-propos, il publie dans Le Canadien, le 15 février 1837, un long article
annongant la publication subséquente de "récits des combats et des batail-
les livrées au Canada et ailleurs auxquels les Canadiens ont pris part"12.
L’historien justifie ainst son entreprise:

J’ai voulu seulement donner aux lecteurs une série de ces
grands drames qui font époque dans la vie des peuples
comme dans celles des hommes et les faire pour ainsi dire as-
sister a des spectacles ou leurs ayeux étaient acteurs, et qui
ont donné le nom de bravoure aux Canadiens que les ennemis
méme étaient les premiers a reconnaitre. Ces simples récits
ne pourront que plaire aux Canadiens, et ils verront combien
de travaux et de sang leur a couté le Canadal3.

Le récit de la bataille de Sainte-Foy fut publi¢ dans Le Canadien le 2
aolt 183714, en méme temps que celui de la bataille des Plaines d’Abra-
ham. Garneau n’y fait pas mention du moulin Dumont et y cite certaines
de ses sources comme I’ Histoire du Canada de Michel Bibaud (1782-1857)
publiée en 1837 ou, pour la contredire, celle de William Smith (1769-1847)
publiée en 1815.

Le 17 aofit 1846, Le Canadien, alors édité par Jean-Baptiste Fréchette,
publie un article extrémement important intitulé Le 28 avril 1760'5 dans
lequel sont mentionnées les dernieres découvertes de 'historien Garneau
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basées sur les "mémoires manuscrits” de Lévis:

Le lieu de la bataille du 28 avril ne nous était pas exactement
connu, les uns le mettait a Ste. Foy, les autres a Sillery. Les
canadiens ignoraient ou leurs ancétres avaient si glorieuse-
ment combattu pour l'indépendance nationale de leur pays;
¢’était un oubli, il faut ’avouer, qui dénottait un patriotisme
assez peu soucieux a ’endroit d’une chose sur laquelle tous
les peuples sont ordinairement trés sensibles; mais M. Gar-
neau vient de réparer les torts de I'indifférence a ce sujet, et si
I’anglais se promeénent aujourd’hui avec un juste orgueil au
pied de la colonne de Wolfe dans les plaines d’Abraham, le
Canadien pourra lui aussi désormais trouver dans ces
champs célébres des souvenirs aussi glorieux pour son cou-
rage et bien propres a nourir dans son coeur le culte du
passé!l®,

Cet endroit, c’est ’emplacement de la maison et du moulin Dumont
dont il ne restait, a cette époque, que des fondations. "M. Garneau s’est as-
suré que la terre de Dumont appartient maintenant a la famille Touran-
geau; elle est située entre celles de M.M. Leaycraft et Brown, au nord du
chemin St. Foy, & une demi lieu des remparts de la ville"!7. C’est 1a que, le
long de la terre de M. Brown, passe un ruisseau qui laisse 4 nu des osse-
ments humains dans une fosse au-dessus de laquelle s’éléve un peuplier
"qui sert a présent comme un monument aux restes des guerriers qui repo-
sent sous son ombrage"18.

II ne faut pas s’étonner de ce que le rédacteur du journal Le Canadien
parle du peuplier comme d’un monument. En 1828, on avait inauguré,
dans le jardin du Chiteau Saint-Louis, un monument a Wolfe et 2 Mont-
calm!9, Lord Aylmer avait érigé, en 1832, une colonne sur les plaines
d’Abraham, a I’endroit précis ou Wolfe avait trouvé la mort20. C’est a cette
colonne que fait d’ailleurs allusion le rédacteur du journal Le Canadien.
Le 14 septembre 1835, des citoyens de Québec désireux de commémorer le
300me anniversaire de arrivée de Jacques Cartier plantérent une croix de
bois devant ’Hopital de la Marine. Ils déciderent ensuite de former un co-
mité ayant pour objectif d’ériger un monument: "Il a été alors considéré,
que la mémoire d’un événement aussi intéressant devrait étre ’objet d’un
monument plus durable, et qui servirait a en transmettre le souvenir a la
postérité"2l. Joseph Légaré faisait partie de ce comité, de méme que des ci-
toyens comme R.-E. Caron (maire de Québec), le colonel Bouchette,
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I’abbé Jérome Demers et G.-B. Faribault. Du 2 au 10 octobre 1836, le co-
mité fit paraitre dans Le Canadien 'annonce d’un concours pour le plan
d’un monument?? qui ne fut pas érigé, probablement a cause des troubles
politiques de cette époque.

Ajoutons a cela que, lorsqu’en 1853 un comité formé par I'Institut Ca-
nadien a Montréal décida de lancer une campagne de souscription pour
I’érection de monuments aux patriotes de 1837-1838, Joseph Légaré était a
Québec en charge des souscriptions pour la haute-ville23. L’intérét pour
Phistoire du pays, ’éveil d’un sentiment nationaliste tant du c6té anglo-
phone que du c6té francophone, menait a des initiatives visant a rendre vi-
vante, visible et durable la mémoire d’événements marquants. Joseph Lé-
garé participait activement a de telles initiatives.

Le récit de la bataille de Sainte-Foy fut repris par Garneau a la lumiere
de ses découvertes et publié a Québec, en 1848, dans le troisieme volume
de son Histoire du Canada?* en une version modifiée et plus compléte. On
sait que Joseph Légaré possédait dans sa bibliotheéque une Histoire du Ca-
nada en trois volumes qui ne pouvait étre que celle de Garneau2. A [’été
1849, a la suite d’une souscription dans la garnison de Québec, un nouveau
monument a Wolfe remplaca sur les plaines d’Abraham I’ancienne co-
lonne qui tombait en ruines?%, Le journal Le Canadien profita de cette oc-
casion pour publier un article intitulé Colonne des Plaines d’Abraham?’
dans lequel il critiquait sévérement cette action: "Comme tous les monu-
ments historiques de ce pays doivent intéresser ses habitants, on aurait
beaucoup mieux fait d’élever, par une souscription générale, une colonne
commémorative des batailles du 13 septembre 1759 et du 28 avril 1760, di-
gne des deux nations qui se disputaient le Canada"?8. Soutenant I'idée de
lier les deux batailles ("parce qu’elle est la preuve brillante du courage mili-
taire des deux peuples qui se disputaient I’empire d’Amérique"??), le rédac-
teur du journal reproduit le récit de la bataille de Sainte-Foy tiré de I’ His-
toire du Canada de Garneau. Et il y ajoute les deux paragraphes suivants:

La terre de M. Dumont, négociant de Québec, sur laquelle
était le moulin mentionné par M. Garneau, appartient au-
jourd’hui a M. Jean Tourangeau, qui nous a montré 'acte
d’acquisition de Dumont parmi ses anciens titres. Son voisin
du cité de 'ouest, M. Chouinard, en faisant refaire la cldture
de ligne qui sépare leurs propriétés, I’année derniere, a dé-
couvert en remuant la terre des trous remplis d’ossements,
des débris d’armes et des boulets. Une partie des batteries an-

147



glaises était sur le terrain plus élevé qu’occupe la maison de
M. Leaycraft du coté de la ville.

Le moulin a vent était formé d’une tour ronde en pierre. M.
Tourangeau I’a fait raser il y a plusieurs années. Le sol indi-
que encore des traces des fondements de la tannerie pres du
chemin et du ruisseau au bord duquel on a trouvé les osse-
ments30,

Quelques lignes discretes, a la toute fin de ce long article, constituent
une preuve directe de 'intérét de Légaré pour le sujet de la bataille de
Sainte-Foy: "On nous dit que notre artiste, M. Légaré, doit peindre une
vue du moulin de Dumont et des environs en rétablissant les choses telles
qu’elles étaient lorsque M. Tourangeau en a fait 'acquisition"3!. C’est le
paysage et la reconstitution du moulin et de la tannerie qui intéressent Lé-
garé. Nous ne savons pas s’il peignit quoi que ce soit 4 ce moment-13, mais
ce n’est pas la reconstitution de la bataille qu’il avait en vue, c’est le site
d’un monument.

Larticle de 1846 mentionnait la découverte du lieu ou s’était déroulée
la bataille a son plus fort et suggérait de transporter les ossements des bra-
ves au cimetiere de I’'Hopital-Général. L’article de 1849 liait directement,
pour la premiere fois, la bataille de Sainte-Foy a I'idée d’un monument.
Cette idée allait étre reprise de fagon trés concréte par la Société Saint-
Jean-Baptiste de Québec qui avait été fondée a ’été 184232, Joseph Légaré
était un membre actif de cette société dont il avait été 'un des vice-
présidents élus deés le 1¢r septembre 184233,

C’est en septembre 1852 que trois membres de cette société, le docteur
Olivier Robitaille, I’avocat L.-G. Baillairgé (alors commissaire-
ordonnateur de la société), et I'historien F.-X. Garneau se rendirent sur le
site du moulin Dumont et déterminérent que les ossements mis a nu dans
le ravin étaient bien des ossements humains34. Ils décidérent alors, sous les
auspices de la société Saint-Jean-Baptiste qui forma un comité spécial en
septembre 185335, de faire faire des fouilles. On découvrit ainsi une grande
quantité d’ossements, mais rien qui puisse les associer a 'armée anglaise
ou a ’armée francaise. '

A la suite de ces fouilles, un article intitulé La Bataille sur les Plaines
d’Abraham en 1760 parut dans Le Canadien du 27 février 1854:

Deux fois une feuille de cette cité a appris au public la décou-
verte récente d’ossements humains sur le champ de bataille
ou le sort des armes fit perdre le Canada a la France en 1760,
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et a appelé I'attention des citoyens sur la convenance de faire
solennellement la translation des restes mortels des guerriers
a leur propre lieu de repos. Un procédé de cette nature pour-
rait avoir un heureux résultat. Il serait beau, aprés une lutte
de nationalités de pres d’un siecle, de voir les races se réunir
sous un drapeau commun, pour rendre les derniers honneurs
aux cendres de vaillants soldats tombés ensemble en combat-
tant les uns pour préserver I'invasion de leur nouvelle patrie,
et les autres pour étendre les bornes d’'un Empire dont nous
faisons partie aujourd’hui. Cela ressemblerait a une alliance
solonnelle, appuyée sur la foi des tombeaux. Mais pour que
nous ayons un tel spectacle, il faudrait qu’il y elit entente cor-
diale entre toutes les sociétés nationales de cette ville, et que
ce ne fut pas Paffaire d’une de ces sociétés seulement3®.

Malgré la méprise du rédacteur qui confond la premiére bataille des
plaines d’Abraham avec la seconde, il ne peut s’agir ici que des fouilles qui
nous concernent. L’appel a 'entente cordiale préconisée par Le Canadien
ne fut pas entendu car la Société Saint-Jean-Baptiste continua a elle seule
’organisation d’une manifestation populaire.

Un rapport sur les fouilles fut présenté a I'assemblée générale des mem-
bres de la Société qui se tint le 13 mars 185437 dans la salle publique de
I’Hoétel de Ville de Québec. Une série de résolution furent ensuite propo-
sées et adoptées unanimement. Les quatre premiéres se lisaient ainsi:

Que les braves qui ont fait a la patrie le généreux sacrifice de
leur vie, ont droit aux hommages et a la reconnaissance des
peuples et que les plus grands honneurs doivent étre rendus a
leurs dépouilles.

Que les restes des héros qui succomberent dans la bataille du
28 avril 1760, livrée sous les murs de Québec, ayant été inhu-
més sur le champ de bataille ou ils sont demeurés depuis cette
époque exposés aux profanations des passants, c’est un de-
voir pour la Société Saint-Jean-Baptiste d’aller les relever en
grande pompe pour les transporter dans un lieu plus conve-
nable.

Que les démarches soient faites aupres des autorités religieu-
ses pour obtenir d’elles la permission de déposer ces glorieux
restes dans le cimeti¢re de ’'Hopital-Général ou reposent déja
ceux de leurs compagnons d’armes morts dans cet asile des
suites de leurs blessures.
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Qu’il est convenable d’élever sur leur tombe une colonne fu-
néraire en mémoire de leur bravoure et de leur dévouement et
pour attester la reconnaissance de leurs descendants38.

On fixa ensuite 1a cérémonie au mois de mai, on ouvrit une liste de sous-
criptions et on forma un comité sur lequel se retrouvaient, entre autres,
Etienne-Pascal Taché, L.-G. Baillairgé, F.-X. Garneau et Joseph Légaré3.

La féte civique, militaire et religieuse s’organisa rapidement. La Société
Saint-Jean-Baptiste fit parvenir a I’archevéque de Québec un certificat at-
testant que les ossements étaient ceux de soldats catholiques et s’assura
ainsi de la participation de 'Eglise*. Les autorités militaires, influencées
par Etienne-Pascal Taché qui était ministre des finances au gouvernement
du Canada, allérent méme jusqu’a préter fusils et canons pour I’occasion4l.
Une circulaire faisant appel au peuple pour la souscription fut distribuée
jusque dans la région de Montréal4? (fig.4).

"Le point saillant de la procession", écrit Olivier Robitaille qui était a ce
moment-la commissaire-ordonnateur de la société, "devait étre le char fu-
néraire. M. Joseph Légaré, artiste distingué, s’était chargé d’en faire le des-
sin et d’en surveiller ’exécution. M. Légaré nous donna une piece monu-
mentale qui eut les honneurs d’une reproduction dans I’Illustrated London
News et dans I'Illustration de Paris"*? (fig.5). C’est donc dire le rdle de pre-
mier plan joué par Joseph Légaré dans cette cérémonie. Si le dessin origi-
nal de Légaré ne nous est pas connu, la reproduction du char funéraire
gravée a Paris par J. Gaildrau dans L’Ilustration, Journal Universel peut
nous donner une idée de son aspect qu’un correspondant de ’époque dé-
crit ainsi:

Sur un char magnifiquement orné de trophées d’armes et tiré
par six chevaux carapagonnés de noir, reposaient, dans un
cercueil, les ossements de ces braves, qui, quoique apparte-
nant a deux grandes nations alors ennemies et aujourd’hui in-
timement liées, sont tombés en défendant vaillamment I’hon-
neur de leur patrie respective. On remarquait aussi, parmi les
décorations de ce char, un tableau produit de I’habile pinceau
de notre artiste M. Légaré, représentant le champ de bataille
et le combat meurtrier qui s’y livra%4.

Le jour de la translation des restes des braves de 1760 fut fixé au 5 juin
1854. 11 existait cependant encore un important probléme a résoudre: le
lieu de la sépulture. Tout le monde n’était pas d’accord avec celui qu’avait
choisi la Société Saint-Jean-Baptiste, le cimetiere de I"'Hopital-Général.
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fig. 5 1. Gaildrau, Translation des cendres des braves tombés sous les murs de Québec, le 28 aoiit [sic] 1760,
1854, gravure reproduite dans L 'Hlustration, Journal Universel, Paris, vol. XXIX, no 596, 29 juillet
1854, p. 80. (Photo: Bibliotheque nationale du Quebec, Montreal.)

Déja, le 17 mars 1854, dans une lettre au journal Le Canadien, un descen-
dant d'un de ces braves avait exprime 'opinion suivante:

Je crois que le brave qui a succombé au combat doit recevoir

la sépulture ol il a versé son sang; c'est la seule place digne de

recevoir sa dépouille mortelle. Que I'on érige sur cette place

un monument qui apprendra a I'étranger ce qui s’y est passé,

et aux gens de ce pays, Francais aussi bien qu'Anglais, ce que

leurs ancétres ont fait pour eux*s,

Dans un article signée CANADIEN et publié par Le Canadien le 15 mai
185446, ce probléme est résumé et analysé en des termes fort éloquents qui
mirent probablement fin au débat. Les tenants du cimetiere de I'Hopital-
Geéneral voulaient que les ossements soient inhumes en terre sainte, mais,
ajoute humoristiquement I'auteur de I'article, "comment distinguer un os
catholique d'un os protestant?”.

L'auteur résume I'importance du champ de bataille et le décrit ensuite
comme un tableau aux dimensions multiples:

Ce coteau est le théatre de deux batailles remarquables li-
vrées, I'une en 1759, et 'autre en 1760, et qui ont décidé les
destinées du Canada. Ici, en '59, sont tombés sous le plomb



des tirailleurs canadiens et sauvages bon nombre des braves
grenadiers écossais du 78¢ régiment, en revenant de la pour-
suite d’une bande de fuyards. En 1760, dans les différentes at-
taques livrées pour prendre possession du moulin de Du-
mont, ici furent tués Francais, Anglais, Canadiens, Ecossais.
Le sol rougi de leur sang recut leurs membres brisés; catholi-
ques et protestants dorment du sommeil de la mort sur le lieu
ou ils se rencontrérent dans la mélée.

Quel endroit plus digne de la sépulture de ces braves? C’est le
champ de 'honneur; ici commencent les Plaines célébres
d’Abraham; de ce point ’on voit s’élever la téte crénelée du
Cap-aux-Diamants; aux pieds de ce coteau s’étend la belle
vallée, au milieu de laquelle serpente la riviere Saint-Charles;
la-bas a droite ’on apergoit le bassin sur lequel s’étendait la
flotte anglaise, et la cOte de Beauport ol les armées de Mont-
calm et de Wolfe s’étaient d’abord rencontrées. Le fond du
tableau est fermé par le sombre rideau que présentent les
monts du Saint-Laurent. Elevez ici un monument, une sim-
ple croix si vous le voulez; et chaque soir, lorsque le soleil
couchant jettera ses derniers rayons sur le cOteau Sainte-
Geneviéve, de tous les points de la vallée du Saint-Charles, et
de la pente des montagnes, sur une longueur de quinze lieues
la croix sera apergue se détachant toute brillante sur 'azur
du ciel, et rappelant le souvenir des morts depuis Saint-
Augustin jusqu’au Cap-Tourmente?’.

Il faut souligner ici la place donnée par 'auteur au paysage historique
aussi bien que naturel. Par un rappel de 1759, il réussit le tour de force de
signaler une victoire des tirailleurs canadiens a I'intérieur de la défaite des
plaines d’Abraham en plus d’attirer P'attention sur la victoire de Mont-
calm sur Wolfe 2 Montmorency. Il donne par ce fait méme une nouvelle
dimension au lieu de la bataille de Sainte-Foy. D’un autre coté, il fait
I’éloge de la beauté naturelle du site d’ou1 I’on peut admirer la vallée de la
riviere Saint-Charles, la chaine des Laurentides et la c6te de Beauport. Sa
description se rapproche de celle d’un tableau: on y retrouve un de ces pay-
sages pittoresques qu’affectionnaient les peintres topographes anglais et les
couleurs romantiques d’un paysage au soleil couchant. Il ne fait aucun
doute que Joseph Légaré avait pris connaissance de cette description histo-
rique et lyrique du site de la bataille de Sainte-Foy.
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L’auteur du texte tire sa conclusion dans Le Canadien par cette envolée:
Au nom de I'histoire et de la poésie, au nom de I’honneur et
du respect pour les morts! qu’on s’abstienne de briser les sou-
venirs et les associations qui rattachent ces os blanchis avec le
lieu de leur sépulture. Qu’on achéte une partie de ce champ
de la mort; qu’on réunisse les ossements épars; qu’on érige
au-dessus un monument, une simple croix, st I’on veut; que la
religion soit appelée a répandre sa bénédiction sur cette céré-
monie; et I’on aura dignement et convenablement rempli un
devoir envers les soldats de I’Angleterre et de la France qui
tombeérent ici en défendant leurs drapeaux dans les combats
de 1759 et 17604.

C’est vraisemblablement peu apres la parution de cet article que M. Ju-
lien Chouinard fit don a la Société Saint-Jean-Baptiste d’une partie de son
terrain pour qu’on puisse y déposer les dépouilles des braves*?. On se pro-
posait, aprés la cérémonie du lundi 5 juin, d’y élever un monument30.

Le Canadien publia un programme de la cérémonie ainsi que ’ordon-
nance du défilé dans son édition du 31 mai 185451. Toutes les sections de la
Société Saint-Jean-Baptiste participaient au défilé, bannieres en téte.
Quant au char funéraire, il était accompagné de 18 porteurs des cordons
du poéle parmi lesquels on retrouvait E.-P. Taché, R.-E. Caron, Jacques
Viger, F.-X. Garneau, L.-G. Baillairgé et le peintre Joseph Légaré2. La
procession s’ébranla sur I’Esplanade a 10 heures du matin. Elle parvint a
I’église Notre-Dame de Québec pour une cérémonie aux morts et s’ache-
mina jusqu’a la propriété de Julien Chouinard & Sainte-Foy ou, aprés un
long discours de circonstance prononcé par E.-P. Taché, les restes des bra-
ves furent déposés et salués par des salves d’artillerie et de mousqueterie33.
Des milliers de personnes participérent a cet événement.

En plus d’étre un rappel des circonstances historiques de la bataille de
Sainte-Foy, le discours de Taché était un vibrant appel a I'unité centré au-
tour de Pérection future du monument. On y trouve des phrases comme:

Imitons donc le bel exemple qui nous a été donné par nos fre-
res d’origine britannique, dans I'obélisque qu’ils ont élevé a la
mémoire conjointe de Wolfe et de Montcalm. [...} Ainsi je me
flatte que le monument sera élevé dans le but que j’ai indiqué,
et qu’entre autres bons résultats, il aura I’effet de resserrer de
plus en plus les liens qui nous unissent a nos concitoyens
d’origine britannique. Jamais plus belle occasion que celle-la
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ne s’est présentée pour mettre dans I’oubli ces malheureuses
dissentions et ces haines nationales qui nous ont fait tant de
mal. [...] Car rappelons-nous que nous n’aurons jamais de
prospérité réelle et permanente, 2 moins que tous les conci-
toyens, les vrais amis de leur pays, ne s’efforcent d’étouffer
ces dissentions religieuses et nationales, toujours si fatales34.

Ces phrases n’étaient pas inutiles si I'on considére que Louis-Joseph Pa-
pineau, invité a étre un des porteurs des cordons du poéle, avait décliné
Pinvitation en répondant "qu’une société toute nationale demande a asso-
cier dans la méme féte et ceux qui sont morts pour conserver leur nationa-
lité et ceux qui sont morts pour ’assujettir, me parait un bizarre contre-
sens et une abjecte flatterie"5>. D’autre part, alors que les manifestations
du 5 juin a Québec suscitaient 'intérét jusqu’en dehors des frontieres du
pays>6, The Quebec Mercury, le pendant anglophone du journal Le Cana-
dien a Québec, ne leur accordait pas une seule ligne.

Les propos les plus éloquents de E.-P. Taché sur I'unité nationale furent
rappelés par Le Canadien le 25 septembre 185457 dans un article mention-
nant la souscription en cours pour I’érection du Monument des Braves de
1760. D’autre part, on pourrait peut-étre interpréter comme une séquelle
de la translation du 5 juin la formation par le gouvernement, en octobre
suivant, d’'un comité "ayant pour objet de marquer les différents champs de
bataille de 1812, 1813 et 1814"38. Le colonel E.-P. Taché en était président
et le colonel MacDonell secrétaire. La premiere initiative du comité fut de
commissionner le peintre Joseph Dynes’? pour exécuter "les dessins néces-
saires des principaux champs de bataille dans le district de Niagara" et re-
cueillir des souscriptions. C’était 1a une commission sans doute enviée par
beaucoup d’autres artistes.

Le 17 février 1855, The Quebec Mercury mentionne I'existence d’un
dessin de I’architecte Charles Baillairgé "for the Monument to the French
soldiers who fell at the taking of Quebec"®0. La description du dessin,
fourni gratuitement par ’architecte a la Société Saint-Jean-Baptiste, est
publiée par Le Canadien le 23 février suivant:

Le dessin en est simple et de bon gofit, il représente une co-
lonne de ’ordre dorique, de soixante-quinze pieds de hauteur
et surmontée d’une statue de la guerre. La colonne sera de fer
(matiere le plus en état de résister aux intempéries des sai-
sons) et s’élévera sur I’emplacement du moulin Dumont,
théatre principal de I’événement qu’elle commémorera. Le
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colt du monument est évalué a douze cents louis, outre le
prix de la statue qui en formera le couronnement, et les sous-
criptions déja réalisées se montent a L 500 61.

Quelques jours plus tard, le 27 février, lors d’une assemblée générale de
la Société, un comité spécial est formé pour faire les démarches et conclure
les arrangements nécessaires a ’érection du monument et a la cérémonie
de la pose de la pierre angulaire qui devait avoir lieu le 24 juin suivant, jour
de la célébration de la féte de la Saint-Jean®2. Joseph Légaré faisait partie
de ce comité avec d’autres personnalités telles que E.-P. Taché, F.-X. Gar-
neau, Etienne Parent et P.J.O. Chauveau.

Le terrain donné a la Société Saint-Jean-Baptiste par Julien Chouinard,
ou reposaient dans leur cercueil les restes des braves, ne servit pas a 1’érec-
tion du monument car "en élevant sur sa propriété un monument dans le
genre de celui adopté par le comité, nous aurions masqué la belle villa de
M. Chouinard. Il fut donc résolu d’acheter des héritiers Tourangeau
soixante pieds carrés, contenant le site ou étaient les fondations du moulin
Dumont, endroit méme ou la bataille de 1760 avait été la plus acharnée et
des plus meurtriéres"63. Les fondations du monument furent donc entre-
prises par le magon Joseph Larose® sous la surveillance de 'architecte
Charles Baillairgé.

La préparation de la cérémonie alla bon train et "fut bien plus facile que
P’organisation de la cérémonie de ’année précédente. Beaucoup de difficul-
tées étaient aplanies, beaucoup de préjugés avaient disparu"6’. Il devait ce-
pendant en rester encore quelques-uns si ’on en juge par le passage sui-
vant:

Des invitations furent envoyées aux différentes sociétés na-
tionales, aux compagnies de pompiers, aux Hurons de Lo-
rette, pour prendre part a la cérémonie. A I’exception de la
Société Saint-Georges, tous accepterent P'invitation. Le se-
crétaire de la Société St-Georges m’écrivit la note suivante:
"Que le comité de la société Saint-Georges voyait peu de pro-
babilité de pouvoir réunir les membres dans cette saison de
I’année, et qu’il regrettait qu’il leur fat impossible d’assister
en corps a la cérémonie"%6.

Le programme de la féte fut publié dans Le Canadien le 20 juin 185567
Tout était prét pour le lundi 25 juin qui devait étre jour férié. Le lendemain
de la publication du programme, le 21 juin 1855, Joseph Légaré, agé de 60
ans, mourait a Québec sans avoir pu assister a cet événement a la prépara-
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- - .
fig. 6 Jules-Ernest Livernois (1851-1933), Le Monument des Braves, 1871, photographie. (Photo: Inventaire
des biens culturels, Québec.)

tion duquel il avait tant travaillé. Les membres de la Société Saint-Jean-
Baptiste furent priés d’assister a ses funérailles qui eurent lieu samedi le 23
Juin®s,

La cerémonie de la pose de la premiere pierre du Monument des Braves
fut retardée par le mauvais temps et par I'annonce de I'arrivé inopinée de
la corvette La Capricieuse, premier navire de guerre francais a entrer dans
le port de Québec depuis 1759%7, Saisissant I'importance de cette présence
militaire frangaise, la Société Saint-Jean-Baptiste retarda la manifestation
jusqu’au 18 juillet suivant pour permettre a un détachement de marins
francais de La Capricieuse de défiler en armes aux cotés des troupes anglai-
ses et de Hurons en costumes de guerriers’?. Plus de 25 000 personnes pri-
rent part a la féte’! presidée par le gouverneur général Sir Edmund Head.
Le monument ne fut complété qu'en 1863 alors qu'on dévoila la statue de
la Victoire, don du prince Jérome-Napoléon a la Societe Saint-Jean-
Baptiste™ (fig.6).

En 1849, Joseph Légaré avait eu I'intention de peindre le site de la ba-
taille de Sainte-Foy autour du moulin Dumont. C'était la nouveauté de la
découverte du site précis de la bataille qui devait I'intéresser a ce moment-
la . Tout au long des années 1854-1855, 1l avait éte profondement implique
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dans la translation des restes des braves et dans les préparatifs de I’érection
du monument. La bataille de Sainte-Foy avait probablement fait I'objet de
maintes discussions avec son ami historien F.-X. Garneau’3. Légaré
n’avait pas seulement fourni le dessin du char servant a la translation des
restes le 5 juin 1854, mais "sur le devant était un petit tableau de M. Lé-
garé, représentant la victoire des frangais"’4. Ce tableau était le reflet de
son engagement et de ses préoccupations tout en étant lié a un événement
qui avait touché des milliers de ses concitoyens pendant plus de deux ans.
I1 est cependant possible que Légaré ait fait une double utilisaiton de ce ta-
bleau.

Le 27 octobre 1853, The Quebec Mercury publie une annonce de The Li-
terary and Historical Society of Quebec; F.-X. Garneau en était alors
"Council Secretary" et le peintre Henry D. Thielke "Recording
Secretary"7>. Il s’agit d’un concours comprenant plusieurs catégories pour
chacune desquelles le premier prix est une médaille d’argent. Tous ceux
qui veulent concourir doivent remettre leurs oeuvres avant le second mer-
credi d’octobre 1854. La neuvieme catégorie se lit comme suit: "The best
HISTORICAL OIL Painting; the subject relating to Canada". Mention-
nons ici que les origines de ce concours remontaient a 1828.

The Literary and Historical Society of Quebec avait été fondée a Québec
en 182476 dans le but de découvrir et de sauver les documents historiques
importants relatifs a I’histoire du Canada. En 1827, une autre société aux
buts presque similaires, la Société pour I’encouragement des sciences et des
arts en Canada, avait aussi vu le jour a Québec. Les deux sociétés se fusion-
nérent en 1829 sous le nom de la plus ancienne. Joseph Légaré en faisait
partie. Avant cette fusion, en 1828, il s’était vu décerner par la Société pour
Uencouragement des sciences et des arts en Canada une médaille d’argent
"pour le dessin original d’un tableau a I’huile, représentant le caractére
barbare des combats sauvages entre les Hurons et les Iroquois"?7 (fig.7).

Cette catégorie de concours, ayant pour sujet un tableau historique, se
répéta au cours des ans afin d’encourager les artistes a trouver leur inspira-
tion dans I'histoire du pays. En 1839, par exemple, H. D. Thielke rem-
porta la médaille d’argent pour un tableau intitulé The Landing of Wolfe
peint a la gloire de Wolfe, le vainqueur de la bataille des Plaines d’Abra-
ham78. Nous ne savons pas ce qu’il advint du concours de 1853-1854 qui
semble ne pas avoir eu de suite, peut-étre a cause d’un autre concours.

Un article paru dans Le Canadien le 15 mai 1854 annonce, pour sep-
tembre suivant, la tenue a Québec de I’Exposition agricole et industrielle
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fig. 7 Joseph Légaré, Le massacre des Hurons par les Iroquois, vers 1828, huile sur toile, 62,9 x 83,8 cm,

Musée du Québec, Québec. (Photo: Musée du Québec, Queébec.)

du Bas-Canada et donne les noms de ceux qui seraient priés d'étre mem-
bres du comité général d’organisation: on y retrouve le nom de Joseph Le-
garé” sans savoir s'il fit réellement partie du comité. Placée sous le patro-
nage du Bureau d’agriculture du gouvernement, I'exposition s'organise.
On demande au public d’exprimer son avis "a I'égard de tous les articles ou
objets particuliers pour lesquels [...] il serait désirable d'offrir des prix"#,
Le jour de cloture des entrées est fixé au 1¢7 septembre®! et la liste des cate-
gories est publiée le 17 aout en premiere page du journal The Quebec Mer-
cury8?, 1l est assez surprenant d'y trouver une catégorie Beaux-Arts com-
prenant 11 subdivisions dont I'histoire et le paysage canadien, la nature
morte aux fruits ou aux fleurs, le portrait, etc... . Parmi ces subdivisions,
c'est celle de la peinture a sujet historique canadien qui est considerée
comme la plus importante puisqu’on lui attribue le prix le plus €leve, 2 L.
10 s. Celle du paysage vient en second avec un premier prix de 2 L. Pour
chacune des subdivisions, deux prix sont offerts.

La liste des prix n’ayant pas été rendue publique avant le 19 juin 1854,
cela ne laissait que fort peu de temps a ceux qui voulaient soumettre des
oeuvres. L'exposition eut lieu comme prévu les 13, 14 et 15 septembre et la
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liste des prix accordés fut publiée le 30 septembred3. Cing prix seulement
furent décernés dans la catégorie Beaux-Arts. Le prix le plus convoité,
pour une peinture a sujet historique, fut accordé a Joseph Légaré qui ga-
gna aussi un premier prix pour une nature morte aux fruits et aux fleurs.
Le peintre Cornelius Krieghoff (1815-1872), qui habitait & Québec depuis
1853, gagna quant a lui le premier prix pour un paysage, une scéne d’hiver,
et un autre premier prix pour une étude d’un cheval de trait. Aucun se-
cond prix ne fut décerné et il est tout a fait probable que Légaré et Krieg-
hoff aient tous deux concouru simultanément dans plusieurs subdivisions
de la catégorie Beaux-Arts puisqu’ils semblent avoir été les deux princi-
paux participants au concours.

Nous n’avons pas pu retracer de document nous précisant le sujet du ta-
bleau d’histoire de Légaré. Par contre, il est presque certain qu’il s’agissait
de La bataille de Sainte-Foy. La translation des restes des braves avait eu
lieu le 5 juin de cet été 1854 et, a cette occasion, le tableau avait été vu par
des milliers de citoyens de Québec. C’était un avantage certain pour le
peintre Légaré sur ses concurrents. De plus, en septembre, la campagne de
souscription pour ’érection du monument battait son plein. Il serait donc
étonnant qu’un autre sujet d’histoire canadienne ait pu étre choisi a ce mo-
ment précis.

La découverte d’un tableau de Cornelius Krieghoff, Sur le chemin
Sainte-Foy, vient confirmer cette hypothése (fig.8). A premiere vue, il
s’agit d’un paysage dont la composition nous apparait un peu vide. Cepen-
dant, apreés un examen attentif, il devient évident qu’on se trouve en face
du méme paysage que celui du tableau de Joseph Légaré La bataille de
Sainte-Foy. Devant nous passe le chemin Sainte-Foy qui se dirige vers
Québec sur la droite. On distingue, toujours a droite, la grande maison a
toit en pavillon a Panglaise qui appartenait a Joseph W. Leaycraft34: elle se
trouve a peu preés a I’endroit d’ou faisaient feu les batteries anglaises en
1760. A Parriere-plan, devant les Laurentides, dans la vallée de la riviere
Saint-Charles, apparaissent les maisons et I’église du faubourg Saint-
Roch. On y voit méme les matures de voiliers amarrés le long de la riviere.
Au centre du tableau, un pont, dont on voit le garde-fou, enjambe un ruis-
seau. C’est la le fameux ruisseau sur les berges duquel on trouva les osse-
ments des braves. Enfin, a gauche, une cl6ture de bois délimite la propriété
de Julien Chouinard qui, en 1847, s’était fait construire, hors de notre vue,
une villa de pierre a deux étages connue jusqu’a sa démolition récente sous
le nom de Bellevue®s.
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fig. 8 Cornelius Krieghofl (1815-1872), Sur le chemin Sainte-Foy, vers 1855, huile sur toile, 30,5 x 45,7
cm, collection privée, Ottawa. (Photo: Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa.)

A lintérieur de cet enclos s’élevent les peupliers auxquels le rédacteur
du journal Le Canadien avait fait allusion en 1846. Sur le chemin Sainte-
Foy, un homme et une femme sont arrétes et regardent, de 'autre coté de
la cloture, un curieux cénotaphe: il est constitué des quatre colonnes et de
la couronne monumentale qui faisaient partie du char funéraire dessiné
par Joseph Légare et utilisé le 5 juin 1854. Sous la couronne repose la
tombe contenant les ossements des braves. Les deux passants que I'on voit
saluent au passage les restes des braves de 1760 qui, en 1855, reposeront
dans les fondations du Monument des Braves.

Le tableau est signé et date "C. Krieghoff 1855" au bas a droite. Il repreé-
sente a la fois le site de la bataille de Sainte-Foy et le monument tempo-
raire érigé apres le 5 juin 1854, en attendant la pose de la premiere pierre
du monument dessiné par Charles Baillairgé, événement qui eut lieu le 18
juillet 1855, Il n'est pas impossible que ce tableau ait été peint a I'été 1854
et présenté par Krieghoff au concours de I'Exposition agricole et indus-
trielle comme oeuvre a sujet historique canadien en compeétition avec
I'oeuvre de Légare. Krieghoff n'habitait pas a Quéebec depuis longtemps et
devait, a ce moment-la, s’y gagner une clientele. Il est possible aussi que la
signature et la date n’aient eté ajoutées que I'annee suivante. Quoiqu'il en
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soit du bien-fondé de cette hypotheése, le fait que Légaré et Krieghoff aient
peint le méme sujet, chacun a leur fagon, souligne bien I’actualité de I’évé-
nement a Québec.

Le tableau de Krieghoff présente un curieux probléme. A droite, sur
I’emplacement ou s’élevait le moulin Dumont et la tannerie adjacente86,
on distingue sous le paysage la silhouette du Monument des Braves®’.
L’examen scientifique du tableau révele que Krieghoff a peint d’abord les
superstructures d’un échafaudage probablement construit en 1855, au mo-
ment ou commencgait a s’élever le monument. Il a ensuite peint la colonne
en fonte inaugurée le 24 juin 186188 et il y a finalement ajouté la statue de
la Victoire placée au sommet de la colonne le 19 octobre 1863%9. 11 avait
peut-étre ajouté aussi, a gauche, du monument, un homme, une femme et
un enfant pour donner une idée de I’échelle (comme il avait fait a4 gauche
du tableau). Finalement, trouvant sans doute que ces transformations au
paysage s’échelonnant sur une période de pres de dix ans détruisaient la
composition originale de I’oeuvre et son intention premiere, il effaca le tout
en peignant par-dessus le monument, restituant ainsi le tableau a son pre-
mier état. Ces transformations lui avaient peut-étre été imposées par le
premier propriétaire de ’oeuvre — que nous ne connaissons pas.

Pour Krieghoff, le sujet historique du tableau, c’est ce qu’il voit; le pay-
sage vide du champ de bataille, le cénotaphe temporaire et le monument
qui est construit au fil des ans. Légaré, quant a lui, n’hésite pas a aborder le
sujet d’un autre angle et a se lancer dans la reconstitution historique de la
bataille de Sainte-Foy. C’est un sujet audacieux qui n’avait jamais été
traité auparavant et qui, dans un milieu artistique dominé par la société
anglophone de Québec, met en relief — sans équivoque — une victoire fran-
caise, la derniére victoire francaise au Canada. Il est vrai que Légaré mar-
chait dans la foulée de F.-X. Garneau et de la Société Saint-Jean-Baptiste.

11 faut d’abord considérer La bataille de Sainte-Foy en tant que paysage.
Prenant le tableau de Krieghoff comme point de référence et faisant abs-
traction de tout ce qui est reconstitution dans le tableau de Légaré, force
nous est de constater que le point de vue est le méme et que Légaré a fait
sur place une étude du paysage, ce que confirme la mention dans Le Cana-
dien du 20 ao(it 1849. I1 y a cependant des différences essentielles entre le
tableau de Krieghoff et celui de Légaré.

L’arriére-plan, formé par la vallée de la riviére Saint-Charles et les Lau-
rentides, est traité moins méticuleusement par Légaré qui a jugé important
de changer un peu I’angle et d’y inclure la cote de Beaupré, avec ses mai-
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sons de ferme et une partie du fleuve Saint-Laurent. Le faubourg Saint-
Roch est a peine visible, mais il ne faut pas oublier qu’en 1760 il était loin
d’avoir la méme configuration qu’en 1854. La déclivité du terrain est beau-
coup plus prononcée chez Légaré que chez Krieghoff — ce qui permet au
premier de placer les batteries anglaises bien en évidence sur les hauteurs.
A P'avant-plan gauche, le ruisseau aussi est présent dans le tableau de Lé-
garé; le milicien, face contre sol, repose partiellement dans ’eau, marquant
ainsi ’emplacement exact ou furent retrouvés les ossements et confirmant
par sa présence — du moins pour Légaré — qu’il s’agit d’ossements cana-
diens.

Légaré a donc esquissé sur place, en se tenant sur le pont enjambant le
ruisseau du chemin Sainte-Foy, une étude — que nous n’avons pas pu retra-
cer — du paysage de la bataille de Sainte-Foy. C’est une technique prépara-
toire qui lui était familiere et qu’il a utilisée dans le cas d’un tableau con-
servé au Musée des beaux-arts de Montréal, tableau connu sous le titre
Edmund Kean récitant devant les Hurons (fig.9). Ce tableau relaterait un
épisode du séjour a Québec, en septembre et octobre 1826, du célébre tra-
gédien anglais Edmund Kean qui fit alors la rencontre des Hurons %.
C’est un tableau a sujet historique, mais de cette histoire contemporaine
que Légaré se plaisait souvent a dépeindre.

Il existe, pour cette oeuvre, une esquisse de paysage a ’huile et gonache
sur papier qui est toujours conservée au Musée du Séminaire de Québec
(fig.10). Dans le tableau, Légaré a modifié 1égérement 1’esquisse afin de la
rendre plus précise et de pouvoir y insérer son sujet au bas a droite. Le ré-
sultat final manque beaucoup du fini et de la vigueur de La bataille de
Sainte-Foy, mais constitue le premier essai connu dans ce genre de la part
de Légaré et met en relief tout ce qu’il devait avoir appris des officiers an-
glais peintres-topographes qu’il c6toyait a Québec et avec lesquels il avait
des relations suivies. Par le choix du point de vue de La bataille de Sainte-
Foy, le méme que celui de Krieghoff et par conséquent le meilleur point de
vue souhaitable pour ce paysage particulier, Légaré révéele I'influence des
aquarellistes anglophones sur son art de peindre.

La tache de la reconstitution de la bataille a I'intérieur du paysage
n’était pas facile, mais ici encore Légaré se révele fidéle a lui-méme et a ses
influences. Il aurait pu choisir de ne décrire qu’une partie de la bataille,
comme par exemple une reconstitution en gros plan des combats héroi-
ques autour du moulin Dumont. Il aurait alors dirigé I’attention sur un fait
d’armes isolé et non sur le résultat de la supériorité de la stratégie de Lévis
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fig. 9 Joseph Legaré, Edmund Kean récitant devant les Hurons, vers 1826, huile sur toile, 53,3 x 92,4 cm,
Musée des beaux-arts de Montréal, (Photo: Musée des beaux-arts de Montréal.)

opposee a celle de Murray. Cest 'ensemble de la bataille, avec tous ses
participants, qui interesse Legare, et il manifeste par la une nette intention
didactique vis-a-vis ses concitoyens.

Il est certain que ce qui a pu influencer cette approche de la reconstitu-
tion, ce sont les panoramas®! et les dioramas®? décrivant les batailles (en
particulier I'épopée napoléonienne) qui furent présentés a Québec du vi-
vant de Legaré. En 1817, par exemple, on exposa a Québec un panorama
du peintre anglais H.-A. Barker®? décrivant la bataille de Waterloo. Ce pa-
norama comprenait une superficie de 4 240 pieds de toile et était accompa-
gne de livrets explicatifs®. En 1842, on presenta "le célebre panorama dio-
ramique mouvant de Sinclair, de Londres" décrivant la bataille de
Trafalgar?. Ces représentations a caracteére spectaculaire et didactique in-
fluencerent Légare lorsqu'il peignit La bataille de Sainte-Foy. Le tableau,
toutes proportions gardées, est loin d'approcher les immenses toiles des
panoramas mais n'en a pas moins la prétention de décrire I'ensemble du
déroulement de la bataille.

On peut se faire une meilleure idée de I'approche choisie par Légaré en
regardant le tres celebre tableau de Benjamin West (1738-1820), La Mort
de Wolfe, peint en 1770 a Londres et conservé au Musée des beaux-arts du
Canada (fig.11). La comparaison n’est pas si osée qu'elle puisse sembler
car Benjamin West était bien connu a Québec?® et La mort de Wolfe avait




fig. 10 Joseph Légaré, Québec vu de la pointe de I'Tle d"Orléans, vers 1826, huile et gouache sur papier, 30,5 x
49,5 cm, Musée du Séminaire de Québec, Québec. (Photo: Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa.)

Jig. 11 Benjamin West (1738-1820), La mort du général Wolfe, 1770, huile sur toile, 151,1 x 213,4 cm,
Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa. (Photo: Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa.)
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eu une immense diffusion par la gravure a partir de 1776. Légaré connais-
sait la gravure du tableau qui, on I"imagine facilement, était trés populaire
a Québec.

Dans son tableau, West n’avait pas cherché a décrire la bataille des plai-
nes d’Abraham de 1759 qui se déroule de fagon confuse a l’arriere-plan. Il
avait plut6t isolé I’épisode de la mort tragique du héros anglais, Wolfe,
tout en faisant les portraits des personnages qui, présumément, I’entou-
raient a ce moment. Il voulait par 1a beaucoup plus exécuter un morceau
de bravoure visant a faire ressortir ses théories nouvelles sur la peinture
d’histoire®” et ses propres qualités de peintre que décrire I’action d’une ba-
taille.

Légaré, lui, au contraire, cherchait a mettre les modestes ressources de
son talent au service de la description d’un événement dont I'importance
se situait bien au-dela de son habileté a peindre. Il y a peut-étre une seule
référence au tableau de West dans La bataille de Sainte-Foy: tout comme
West avait peint Montcalm tombant de cheval (en haut a gauche) presque
dissimulé dans la fumée de I'arriére-plan, Légaré avait peint Murray a che-
val difficilement visible (au centre droit), devant les batteries de I’artillerie
anglaise. S’il y a référence, elle est sarcastique.

Le tableau de Légaré repose partiellement sur une observation directe
du paysage, mais il repose aussi sur des sources littéraires. Le fait qu’on
apercoive a I’arriére du tableau une partie du fleuve Saint-Laurent et de la
cOte de Beaupré signifie que Légaré s’est inspiré de 1’article paru dans Le
Canadien le 15 mai 1854. L’auteur de P’article mentionnait qu’on aperce-
vait, du champ de bataille de Sainte-Foy, cette cbte ou s’étaient affrontés
Wolfe et Montcalm. Cet affrontement avait pris place le 31 juillet 1759 et
s’était soldé par un échec de Wolfe8. L’article décrivait d’ailleurs le
champ de bataille a la maniére d’un tableau et il n’est pas impossible qu’il
ait compté pour quelque chose dans la décision de Légaré de peindre la ba-
taille.

La deuxiéme source littéraire de Légaré est évidemment la description
de la bataille de Sainte-Foy telle que narré dans I’Histoire du Canada de
Francois-Xavier Garneau. "Le moulin de Dumont, la maison, la tannerie
et les autres batiments qui ’environnaient" sont réduits, dans le tableau, a
un moulin & vent et & une maison qu’il faut interpréter comme une tanne-
rie. Légaré les a situés a droite de sa composition, un peu en retrait, faus-
sant par la leur emplacement réel qui devait étre plus prés de nous. Ni le
moulin, ni la tannerie ne semblent avoir souffert du feu de lartillerie. Le
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moulin est représenté comme une tour de pierre ronde dont la partie supé-
rieure, ou s’embranche I’axe des ailes, est en bois tout comme le toit coni-
que. La partie supérieure en bois differe de I’architecture habituelle des
moulins a vent du Québec construits en pierre jusqu’au toit, comme le
moulin de 'Hoépital-Général de Québec qui existait toujours a cette épo-
que®. Peut-étre Légaré s’est-il référé 2 un modele européen existant dans
'une des oeuvres de sa collection. Quant 4 la tannerie, elle pourrait étre
P'une de ces grandes maisons de pierre faisant songer a celles que Légaré
avait décrites dans ses tableaux d’incendie des faubourgs Saint-Roch et
Saint-Jean. Elle est pourvue ici d’un portique en bois et on voit, dans sa
partie la plus pres de nous, une canalisation au niveau du sol. Cest 1a la
seule indication de sa fonction de tannerie.

Lorsque Jean-Baptiste Dumont mit sa propriété en vente en 1779, il la
décrivait "[...] avec un beau jardin et toutes ses batisses dessus construites,
consistant en un moulin a vent en pierre, qui tourne a tout vent, propre a
moudre I’écorce pour une tannerie, le site étant tres favorable pour cela, et
Peau qui n’y manque jamais dans les plus séches saisons est la meilleure de
fa province pour préparer le cuir, y ayant toujours eu la une tannerie
[...]"100, Garneau et Légaré ne s’étaient donc pas trompés, mais Légaré de-
vait reconstituer des batiments a partir de ruines a peine visibles et, de
plus, les insérer harmonieusement dans la composition d’ensemble du ta-
bleau. Moulin et tannerie étaient les points de repére essentiels liés a la dé-
couverte des ossements et au projet du Monument des Braves: c’est pour-
quoi Légaré leur a donné une si grande importance dans le tableau.

Le moment de la bataille choisi par Légaré est relativement précis: c’est
celui de la victoire de la stratégie de Lévis telle que décrite dans le paragra-
phe suivant de Garneau:

Le général de Lévis voyait des hauteurs du centre ce qui se
passait sur les deux ailes. L’attaque qui avait mis les Anglais
momentanément en possession des positions occupées par
son avant-garde au commencement de la bataille, avait été
repoussée, et les Frangais avaient regagné leur terrain. Ainsi
le mouvement offensif du général Murray par sa droite sur le
chemin de Ste.-Foy se trouvait échoué; et sa gauche qu’il
avait affaiblie pour porter de plus grandes forces sur sa
droite, n’était pas encore renforcée. Le général de Lévis re-
marquant cela, résolut sur-le-champ d’en profiter. Il alla or-
donner aux brigades de la droite d’aborder 'ennemi a la
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bayonnette, et de tacher de le repousser du chemin St. Louis
sur celui de Ste.-Foy, afin de rejeter ensuite 'armée anglaise
en bas du cGteau Ste.-Geneviéve et de lui couper la retraite
sur la ville. Le colonel Poularier, 4 la téte de la Brigade
Royal-Roussillon, aborda la gauche des Anglais et la traver-
sant de part en part, la mit complétement en fuite. Dans le
méme temps les troupes légeres de leur droite étaient aussi
mises en déroute, et les fuyards, se jetant en avant et en ar-
riére de leur centre, interrompirent quelque temps son feu.
Le général de Lévis profitant de ce désordre fit charger sa
gauche, qui enfonga a son tour la droite de I'ennemi, la
poussa de front devant elle, et la mit dans une déroute com-
plételOl,

Dans le tableau, nous voyons cette tentative de Lévis de repousser 1’ar-
mée anglaise au bas du c6teau Sainte-Genevieve, a gauche, bordé d’arbres.
Devant le moulin et la tannerie, des combats ont déja eu lieu: le sol est jon-
ché de cadavres portant surtout des habits rouges. Les troupes frangaises,
en bleu, s’apprétent a avancer au-dela du moulin tandis que les renforts,
devant la tannerie, montent en ligne. Les troupes anglaises, en rouge, résis-
tent encore pendant que I’artillerie, sur les hauteurs, décime les rangs fran-
cais.

A gauche, les miliciens, commandés par un officier a cheval vu de dos,
participent trés activement au combat. Garneau avait fait I’éloge de la mi-
lice canadienne et en particulier de la milice de Montréal qui "combattait
avec un courage admirable, surtout le bataillon commandé par le brave co-
lonel Rhéaume, qui fut tué"192, Quant aux Indiens, toujours a gauche, Lé-
garé n’avait pu résister a la tentation de les faire figurer au tableau bien
que, toujours selon Garneau, ils n’aient que treés peu participé au combat et
se soient tenus "dans le bois en arriére"193. Leur manque de combativité est
d’ailleurs assez bien rendu par Légaré.

L’avant-plan du tableau forme une sorte de frise un peu détachée du
reste du décor de la scéne. Ce procédé n’est pas sans évoquer celui que Lé-
garé avait utilisé vers 1832 pour peindre Le choléra a Québec®* (fig.12). A
gauche de cette frise, on voit des miliciens qui montent en ligne. Le person-
nage a cheval, au-dessus du milicen mort, ne peut étre que Bourlamaque.
"Le chef de brigade Bourlamaque, chargé du commandement de la gau-
che, fut dans ce moment grievement blessé par un coup de canon qui tua
son cheval [...]", écrit Garneaul!%. Or le cheval porte au poitrail une bles-
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fig. 12 Joseph Légaré, Le choléra @ Québec, vers 1832, huile sur toile, 82,2 x 111,84 ¢m, Musée des
beaux-arts du Canada, Ottawa. (Photo: Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa.)

sure sanglante infligée par un boulet de canon et Bourlamaque semble
blesse.

A cheval, au centre gauche du tableau, en grand uniforme, se tient Lévis
posant devant nous comme sur une statue equestre. Il est sur une sorte de
promontoire rocheux que semble contourner le ruisseau. C'est le seul per-
sonnage du tableau qui ne participe pas a la bataille; en fait, il lui tourne
meme le dos. Il regarde en direction du spectateur et, d'un geste large du
bras droit, lui montre fierement le résultat de sa stratégie. Légaré a choisi
de le représenter de cette fagon, conformément a son approche didactique
de la bataille, afin de créer un lien entre le spectateur et le déroulement de
I'action qui fait songer a un rideau de scéne ou a un décor de théatre de-
vant lequel évoluent les personnages de la frise,

Derriere un groupe de soldats morts étendus sur le sol, a droite de Lévis,
se trouve un officier a cheval qui se penche vers un autre officier en uni-
forme blanc!% et semble lui transmettre des ordres. L'officier a cheval est
peut-étre le colonel Poularier dont il est question dans le texte de Garneau
et qui vient de commander a la brigade Royal-Roussillon une charge a la
bayonnette.
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fig. 13 [att. a] Adam-Frans van der Meulen (1632-1690), Bataille dans les basses-terres, huile sur toile, 48,9 x
56,5 cm, Musee du Seminaire de Québec, Quebec. (Photo: Brian Merrett.)

Une partie des personnages de la frise, a droite et a gauche, s'enfonce
vers l'intérieur du tableau. D'autre part, les militaires morts a I'avant-plan
semblent, eux, en sortir vers nous. A gauche, Bourlamagque et son cheval
sont tournes vers nous tandis que le colonel Poularier transmettant ses or-
dres est tourne vers le lieu du combat. Au milieu du jeu complexe de cette
composition du cru de Legare qui nous fait pénétrer dans le tableau, le per-
sonnage equestre de Lévis est figé dans une pose hiératique, tel un maitre
de ceremonie.

Si le modele ayant servi a Légaré pour peindre Lévis a cheval ne nous
est pas connu — probablement une gravure d'époque napoléonienne —,
nous avons retrace par contre un tableau dont il s’est inspiré pour peindre
Bourlamaque, Poularier, et les militaires morts de la frise d’avant-plan. I
s'agit d'un tableau attribue a Adam-Frans van der Meulen (1632-1690) in-
titule actuellement Bataille dans les basses-terres (ou Scéne de bataille) et
conserve au Musee du Seminaire de Quebec!'?7 (fig.13)
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Ce tableau faisait partie de la collection d’oeuvres européennes de Lé-
garé qui fut acquise par le Séminaire de Québec — en méme temps que
beaucoup d’oeuvres de Légaré, en 1874108, C’est par l'intermédiaire d’un
marchand de Québec, M. Reiffenstein, que Légaré en avait fait 'acquisi-
tion et il s’agit tout probablement du tableau intitulé Cavalry Battle qu’on
retrouve dans un catalogue de la Galerie de peinture de Légaré publié a
Québec en 1852109, Le cavalier a I'avant-plan gauche est le modéle de
Bourlamagque. Celui du centre, le dos tourné, est le modele de Poularier.
Dans ce dernier cas, Légaré a méme fidelement copié au méme endroit,
sous le cheval, les deux soldats morts, I’'un face contre terre, ’autre face
vers le ciel. Sous le cheval de Bourlamaque, il a répété le soldat face contre
terre en modifiant 1égérement sa position. Il s’est aussi inspiré d’un autre
corps étendu au sol, les pieds vers nous, a droite dans le tableau européen,
pour le placer a droite dans son tableau.

Il n’y a pas la de quoi se scandaliser ni s’étonner en ce qui concerne Lé-
garé. Il ne s’agissait pas pour lui de plagiat, mais d’un "emprunt" qui n’af-
fectait en rien I’orginalité de son propre tableau. Le procédé lui était d’ail-
leurs habituel dans les tableaux de sa propre composition. Il avait appris,
en copiant des tableaux religieux au début de sa carriere, qu’il pouvait
ainsi arriver a de bien meilleurs résultats qu’en se fiant a ses propres res-
sources de peintre. N’ayant jamais voyagé en Europe, n’ayant jamais étu-
dié avec un peintre de carri€re, il utilisait sa collection de peintures et de
gravures comme un dictionnaire pictural duquel il extrayait son vocabu-
laire en sachant qu’il possédait un bon talent de copiste. Il ne pouvait pas
se tromper en s’inspirant des maitres européens.

La bataille de Sainte-Foy est 'une des dernieres oeuvres de Joseph Lé-
garé. Elle est aussi un résumé de la somme de ses connaissances picturales
en plus d’étre un excellent exemple de sa maniére de peindre. Au-dela de la
composition, des couleurs, des personnages et du décor, au-dela de la ba-
taille représentée, cette oeuvre prend profondément racine, a travers le
personnage de Légaré, dans I’époque a laquelle il a vécu.

Jean Trudel
Conservateur en chef
Musée du Québec
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Notes

* Le manuscrit original de ce texte a été terminé en février 1977 alors que s’achevaient les recherches
en vue de exposition Joseph Légaré qui eut lieu a la Galerie nationale du Canada en 1978. Il a été re-
manié 4 la fin de 1984 avec I'aide de M. John R. Porter que je remercie ici. Mes remerciements vont
également a tous ceux qui, & I’époque, m’ont apporté aide et conseil, soit Mesdames Nicole Cloutier,
Rustin Levenson et Louise Perrault ainsi que Messieurs René Chartrand, Robert Derome, Marc Le-
bel, Mervyn Ruggles et Pierre Savard.
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a whole collection of value. In that very year he had the good luck of finding a collection in the hands
of a noble family in difficult circumstances. All these pictures were from great masters. Some very pre-
cious paintings were in that collection and Mr. Légaré had a second time and opportunity of satisfying
his taste and bought the greatest part of the paintings which are described hereafter."
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Résumeé

JOSEPH LEGARE AND THE BATTLE OF
SAINTE-FOY

The painter Joseph Légaré (1795-1855) was both socially and politically com-
mitted. His paintings reflect this commitment, particularly La bataille de Sainte-
Foy (The Battle of Sainte-Foy), acquired by the National Gallery of Canada in
1975.

Neither signed nor dated, this painting describes the Battle of Sainte-Foy
which took place April 28, 1760, and was won by Lévis’ troops, who attacked
Québec City, then occupied by Murray’s troops. Légaré’s literary sources rely
mainly on the description of the battle made by his friend, the historian Frangois-
Xavier Garneau (1809-1866). One of the artist’s iconographical sources is a paint-
ing of a battle scene, attributed to Adam-Frans van der Meulen (1632-1690). The
painting belonged to Légaré and is now in the Musée du Séminaire de Québec.

Légaré’s painting is linked to the discovery of the bones of the combatants of
the Battle of Sainte-Foy in 1852, as well as to the fact that he was a member of the
Société Saint-Jean-Baptiste de Québec, founded in 1842. The Société organized an
impressive ceremony on June 5, 1854, to transfer the remains of the heroes of
1760. Légaré had designed the plans for the hearse, which is known through
a print reproduced in Paris in 1854 in L’Illustration, Journal Universel. He
took part in this ceremony, and an article from June 13, 1854 in La Minerve in-
forms us that his painting depicting the battle adorned the hearse which he had
designed. This ceremony came at the start of the erection of the Monument des
Braves (Heroes’ Monument), in the preparations for which Légaré also par-
ticipated. The first stone was laid on July 17, 1855, less than one month after
Légaré’s death, on June 21, 1855.

It is possible that Légaré had submitted his painting of the Battle of Sainte-Foy
to the contest organized at the time by Lower Canada’s Agricultural and Indus-
trial Fair, which took place in Québec City from September 13th to 15th, 1854.
He received the most coveted prize, that in the category of painter of historical
material. The painter Cornelius Krieghoff (1815-1872) also won first place in
other categories, and it was perhaps at this contest that he showed a painting of
historical content, Sur le chemin Sainte-Foy, which depicted the same countryside
from the same angle as that used by Légaré in La bataille de Sainte-Foy. As op-
posed to Légaré’s reconstruction of the Battle of Sainte-Foy, Krieghoff depicted
what he saw, including the upper part of the hearse, designed by Légaré, which
served as a temporary monument to the heroes of 1760.

Translation: Heidi Groschler
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JOHN HENRY WALKER (1831-1899),
ARTISAN-GRAVEUR

... in some future time (when Canada has become more emi-
nent in art) it might amuse some antiquarians or historians to
make extracts from this writing ....

J. H. Walker

Le célebre collectionneur montréalais David Ross McCord (1844-1930)
doit sa réputation a une passion indéfectible pour I’histoire du Canada. Il
fut ’'un de ceux qui croyaient en la nécessité de préserver et de mettre en
valeur les objets ou les documents qui lui sont reliés. En 1911, quelques an-
nées avant la fondation du musée qui porte toujours son nom, McCord ob-
tint de la fille d’un graveur sur bois de Montréal, John Henry Walker, une
dizaine de spiciléges contenant des centaines d’estampes, des esquisses, des
dessins, des coupures de presse et des documents personnels diversl. La
collection cédée par Rosaleen Walker-Mignault? comprenait également
quelques outils ayant appartenu a son pere, douze clichés de bois ou de
cuivre, un carnet didactique probablement destiné aux apprentis? et no-
tamment, un manuscrit autobiographique signé par le graveur (fig.30). Ce
dernier avait été rédigé sur des pages vierges reliées a la fin d’une histoire
de la gravure sur bois de William James Linton#. De I’'aveu méme de Wal-
ker, les quelques feuillets présentés comme "Blanks for mounting proofs il-
lustrative of the history of wood engraving in America" 1’ont inspiré: en
1886, il décidait d’y inscrire des souvenirs et des réflexions liés a sa vie pro-
fessionnelle. Prés d’une centaine d’estampes accompagnent le texte; le tout
est réuni sous le titre de Wood Engraving in Canada’.

Cependant, pour des raisons inconnues, le livre de Linton a été séparé
des autres documents qui I’accompagnaient et déposé dans I’une des bi-
bliothéques de I'Université McGill. Rien dans la fiche bibliographique at-
tribuée a 'ouvrage ne permettait de repérer I'intéressante "annexe" qu’il
contenait. Nous devons donc au hasard d’une recherche sur la xylophoto-
graphie® d’avoir pu retrouver I'autobiographie de John Henry Walker’.
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Nous vous présentons ici la version intégrale® de ce manuscrit accompa-
gné de notes?; un texte relevant les principaux sujets de discussion amenés
par les affirmations de Walker suivra une section consacrée aux estampes
les plus intéressantes du graveur!0,

Manuscrit autobiographique

Wood Engraving in Canada
J. H. Walker, 1886

The first wood cuts that I know of — ever made in Canada — were done in
Montreal, by Mr. Cyrus A. Swettll. He was brought to Montreal from
Boston by the firm Savage and Lyman Jewellers!2 to do their engraving.
After a time, Mr. Swett took a room at no. ... Notre Dame Street!3 upstairs
on the corner of Notre Dame and St. Sulpice 14 streets — on the same flat
as the one at that time occupied by Dr. Webster, Dentist!5, who is still in
the same spot (March 1886).

It must have been in the year 1845 that Mr. Swett began business here
on his own account!6. Hearing that he wanted an apprentice, my mother!?
submitted some rude attempts at drawing of mine with which Mr. Swett
was satisfied, as he consented to take me on trial!8. I had already been put
to many occupations, remaining long at none of them — it was in the year
1847.

I think that I went to Mr. Swett at the same time as William Leggo!®, of
Quebec, who became the indentured apprentice to Mr. Swett to learn cop-
perplate engraving (Mr. Swett was a regular copperplate and seal engraver
—but he could engrave on wood as welil) — Although not bound like Leggo,
I went to Boston in 1848, Mr. Swett having removed there at that time, re-
maining there for five months, practicing during the time at etching on
steel and copper, small vignettes for Bank notes. Leggo (afterwards inven-
tion of the Leggotype and other processes to save the labour of
engraving20) was employed at engraving watch-cases and silver back
combs for ladies, then in fashion. The large pieces of bright silver cut out
of the comb injured his eyesight, but he remained there many months after
I became homesick and returned to Montreal again. When I worked at
home — for practice at wood engraving — some of the proofs from these
practice cuts I have put in this book for curiosity?l.

At that time — year 1848 — "Punch in Canada"?? — a comic paper?? — was
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started by Mr. Thomas Blades de Walden?4, a delepidated member of one
of the great aristocratic families of England — and an associated of the offi-
cers of the garrison then stationed here. "Punch" was a great success. 1
have preserved an impression from the cut on the cover of "Punch" as well
as one of the cartoons both drawn on the wood by Walter Shanly the great
civil engineer?’ and on the removal to Toronto of the government26. After
the burning of the Parliament House (which stood where the St. Ann’s
Market now is)?7 Mr. de Walden engaged me to go with him to Toronto to
engrave the cartoons for "Punch” in that city when in future it was to be
published — all went well until Mr. de Walden left Toronto — and then
"Punch" had to die and I was left there to shift for myself. After taking an
office on my own account and working at whatever cuts I could get to do,
principally seals for sons of Temperance Lodges — not sufficient work in
Toronto then (1849) to keep one wood engraver employed — ("Punch” left
me there with my last month wages unpaid $8. per week).

Mr. John Lovell28 of Lovell and Gibson??, Queen’s Printers — at that
time — 1849, engaged me to return to Montreal to illustrate the "Litterary
Garland"30 for which I received $8. per week — and although Harper’s
Magazine3! about that time began to have a good circulation here and
killed "Garland". Notwithstanding this, Mr. Lovell retained me during the
remainder of the year.

In 1850 I started on my own book. Seeing a vacant house on St. Fran-
¢ois Xavier street I enquired of Mr. Geo. Holland32 corner of Notre Dame
and St. Francgois Xavier streets to whom the let on the vacant house di-
rected to apply. Mr. H. said that if I would make it water proof and fix it
up to live in I could have it for a year without paying rent. This I did and
first started there as a copperplate and seal engraver3? (this house was at
the end of my year pulled down to make room for the new Post Office34 —
now the old Post Office building ~ where, after all my removals, I have a
room at the present time March 1886, the very same spot that I first began
business in 1850).

I never like the work I had then to do. It consisted mainly of lettering,
door plates, bill heads, visiting cards, work for Savage and Lyman (mak-
ing spoons with monograms and crests, etc., etc.). I liked the work only as
far as seal engraving was concerned, a considerable quantity of which
there was then to do — seals and wafers being then only used (no enveloppe
at that time) I then practiced wood engraving at every opportunity — for
practice mainly — and gave up copperplate entirely35. My patrons were an-
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gry with me for this and foretold my ruin. As there was only now and
again a wood cut to be made in these early times in the history of Canadian
wood engraving but Father Martin3¢ of old France, the founder of St.
Mary’s Jesuit College on Bleury street — employed me to make cuts from
his own drawings on the blocks to illustrate his "Relations des Jesuites en
Canada" — see the cover of it and specimens of the cuts in this book37 — this
was in the early part of the year 1850.

When Mr. Logan (afterwards Sir William)38 and Mr. Billings3? of the
Geological Survey (the headmasters of which was then in the large build-
ing facing the Champ de Mars) employed me to engrave all of the cuts re-
quired for the survey report to the government—they gave me so large amt.
of work to do (over $7000 worth in all) that it induced me to give up my of-
fice and take a house in what was then called County Cote a Barron40 —
now all built up — being dissatisfied with the printing of the cuts so it was
nothing like the proofs I gave him, Sir William spent more than half of a
day of his valuable time in the press room in order to force the printers to
pay attention to my instructions as to the proper printing of the cuts — as
otherwise they would not — (see memorandum about printing attached to
cut of portrait of Mr. Molson in this book4!).

Then being still in the country — Mr. John Lovell gave me work to illus-
trate his new geography*? (Sir William Logan, Mr. Billings, Mr. Lovell,
Dr. Hunt*? and other prominent men at that time thought nothing of com-
ing all the way to Cote a Barron to give me work; now men that are not
eminent have the impertinence to send for me for triffling jobs — but I sup-
pose this is the modern way -).

The cuts for Lovell’s geography being all completed I again took an of-
fice in town in St. James street from the late Mr. J. C. Beckett4* (where
Molson Bank now stands). Mr. Beckett then printed the Witness for Mr.
John Dougall4s. It was only issued twice a week then*¢ (in after years
Messrs John Dougall and Son were my greatest patrons for some years du-
ration). This must have been in the year 1856. It was here that I took my
first apprentice — a very industrious lad — who — in after years — (to the sur-
prise of every person who knew us — became my partner in business)*7.

Removed from Mr. Beckett’s to a building — since taken down — to
make room for the fine structure at present (April 1886) occupied by the
New York Piano Co. — from thence - after two years, removed to Place
d’Armes Chambers — remained there for seven years — would have been
still there only that building also was removed to make room for the
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Jacques Cartier Bank building — from thence to corner of St. James st and
Place d’Armes Hill, it was here that I did the greatest business — had many
books to illustrate — at the same time — along with comic paper work,
Messrs Dougall’s work, and the Geological Survey work, — brought at this
time Mr. Felix Cramer*8 here from Buffalo — at $18. per week to assist me
— took too many apprentices —~ but I made a great mistake in proposing to
the oldest of them (to his great surprise) the idea of a partnership with
me# (because Cramer after his time with me was up started as he had a
right to do on his own account) the idea was carried out and the result was
one of the causes of my downfall.

At that time I made original drawings for "Diogenes"0 — these had been
all previously made by Mr. Inglis3! but the proprietor of the paper not be-
ing satisfied with one of the likenesses thought I might probably do better.
In this I succeeded, and afterwards both drew and engraved the cartoons
myself - then Mr. W. Workman3? engaged me to prepare a design for the
cover of a serial comic paper which he called "Grinchuckle"33 though trou-
ble he had with Mr. Burden the last proprietor of "Diogenes". It would be
too long a story to write all about Mr. Workman and his treatment of me.
How he would not pay me for the work he caused me to do. How I fool-
ishly sued him. A wealthy man and me a poor one —only one result in a
case of this kind — he denied all connection with the paper and I could not
prove the contrary however true it was. I published a small portrait of him
in the Dominion Directory>* for which he took out an action against me
for $10000 damages. The result of all this misery was that I withdrew my
action (to recover $300) against him and all costs $700. losing my time.
The debt he owed me and injuring my business, through neglect of it —
thus the rich man beat me — he withdrew his $10000 action and I paid all
costs. I may say that it was through my lawyer’s advice that I published
the portrait because they said it was not actionable. This, they afterwards
denied and took their pay all the same — see cut and remarks -3

This is drifting more into a history of myself than that of wood engrav-
ing in Canada — but as I have collected together specimens from my earli-
est attempts to the present time in this book — with memorandums at-
tached to them, it will explain more fully than this attempt at writing. Mr.
Swett, my master, was the first man — as far I can learn — to make a wood
cut in Canada. I was the second. In fact the very first wood engraver in
Canada56, because Mr. Swett was not a wood engraver although he could
engrave a little that way in 1848.
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During my one year’s residence in Toronto, I knew of Mr. Allanson?7,
then there - who had been a wood engraver in England but did not prac-
tice it — but occasionnaly in Toronto being in the book publishing business
— after I had returned to Montreal and had been long established — Mr.
Damoreau started in Toronto to whom I sent many an order from here in
1856-7-8-. Damoreau was the third wood engraver in Canada. There was
Mr. Welch from London, England. Practicing wood engraving in Mont-
real for a year (1852), he afterwards left for the States — he was the fourth —
then four years later there was a Mr. Nash tried it for a time. He also left
for the States. Then, there was one of the Dalzell brothers here for a short
time. None of these men were anything near as good at wood engraving as
Damoreau — of Toronto —.

There never was encouragement for work of a first class kind in Mont-
real outside of the Geological Survey work — which was entirely done by
myself. In fact, the bad printing>8 of wood cuts killed completely my ambi-
tion to become a first class engraver ~ which I would have been had the
cuts I made been properly printed. There was but one man during all these
years — from 1850 up to 1880 — who could print a wood cut properly and
he was Mr. Donald Ross with Starke and Co., of late years>®. The business
of wood engraving (I always endeavoured to make an art of it) has been
run into the ground. Many of the boys I had having started for
themselves®. Natural of course. In them, others have started also — too
many by half for all the work there is to do — but so far (1886) there is no
sign of the spirit of art amongst any of them — cheapness — seems to be the
object. One man has a machine — another says he has two machines and
many pedals. A true artist, which a good wood engraver should be scorns
machines in connection with his art, however usefull they may be and they
are usefull in tint work, but it looks, to my eyes too manufacturing like to
parade the fact, and as for medals where is the honour in obtaining them
when there is no competition worth mentioning.

Wood engraving in the city of Montreal at the present time — 1886 — and
for some years back, takes the lowest stand of any city in Canada — can a
single specimen of decent work shewing the necessary knowledge of draw-
ing, effect of light and shade, perspective etc. be produced here by these
machine mechanical men at all to compare with Ontario work — no. On-
tario is now far ahead - but anything will pass here and often a good price
is paid. It must be the want of taste on the part of the patrons — else how
could the work pass at all. In the course of my long practice here in Mont-
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real, I have known of many superior English and some French wood en-
gravers — and Germans too, to make a trial here. But one by one left in dis-
gust, no encouragement for good work. No illustrated publication, no
inducement for any man to stay. Only the third class kind remained here —
they — of course — are loud in pretentious talk — but — Toronto men just
look at the kind of work done here in the great city of Montreal.

The history of wood engraving in America by Linton®! has inspired me
to write these memorandum and to collect the specimens of my early cuts
and some proofs from later work, one or two from hundreds of my comic
drawings and cuts, and specimens of every variety of work. Not as my best
efforts, but for curiosity, thinking probably that in some future time (when
Canada has become eminent in art) it might amuse some antiquarians or
historians to make extracts from this writing (merely because I am the first
and earliest Canadian wood engraver®? that is if the book is preserved — be-
cause my father%3 in his professional duties became aware of many things,
and during his leisure wrote them on many pages and illustrated them
with his own drawings. The papers might have been of value or not but as I
took them to make kites — being attracted by the red colour of the heart
and blood vessels — that was the end of them. But should this book not sur-
vive, the loss would not be great. Only in a historical point of view, as I
don’t think any other man in the dominion is possessed of the facts here re-
corded. The late Mr. Thomas D. King® knew a good deal about it. Don’t
know if he left any memorandums. He imported for me "Jackson’s History
of Wood Engraving"65. Paid $25. for it — it tells of Bewick®6 of whom Lin-
ton writes, I have another "History of Wood Engraving” published long
years after "Jackson’s" in which are many of Linton full page cuts. I
remember when he (Linton) first came to the States — the engravers gave
him a great banquet — he is somewhat cranky in his criticisms of other
wood engravers but in the main just. Style goes by fashion, in the earlier
cuts a great deal of white was shewn, now there is hardly any pure white to
be seen — this is pushing things to extremes. I was forced in my portraits —
(of which I have engraved as many as any man living) — to omit the fine
gradations of shade tints all over the face, owing to the bad printing and to
the poor quality of box wood used. See specimen of Senecal’s portrait and
others®’. The lines are very much broken. This is owing to the poor wood
not to a want of skill — had the wood at my command been first class and
the printing the same%8, I would, I am certain, have left specimens of work
quite equal to any now done. "Picturesque Canada" excellent as it is69
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would not have been superior, as it certainly is, but it is now too late for me
to try.

To conclude — as an instance of the encouragement I received to induce
me to excell, although I have made hundreds of original drawings - the
"Witness" in their "Carnival” number in 1885 would not call me an artist™
but gave the birth place and great praise as well to new comers here’'.
Which would have been very well had there even been merit in their work
for which they had as many months to prepare as I had weeks — but proba-
bly it was because I did not paint as a sole means of making a livelyhood or
it might have been a business plan in order to make the Carnival number
appear very artistic — but I should have omitted these ill nature remarks
and be thankfull for the praise I formerly obtained.

Montreal April 4, 1886
J. H. Walker
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Moiill College, Monireal.

fig. ] C. A Swett et J. H. Walker. MeGill College, Montreal, 1847-1848, gravure sur bois, 56 x 100 mm,
Musée McCord. (Toutes les photographies sont de Benny Chou, Annales d'histoire de I'art canadien.)

Engraved by Mr. Cyrus A. Swett in 1847 for "Starke's Almanac"7? - the tree in the
foreground was cut the year afterwards by myself - Mr. Swett cut many buildings
similar to the above” — and they were the first cuts made in Canada.

(note manuscrite de David Ross McCord) This shews that the idea of connecting
corndors existed. They were not constructed until long afterwards on a somewhat
similar plan.
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fig.2

fig. 3

A. Morris et J. H. Walker. Page-titre du Magic Lantern, 1848, gruvure sur bois, 84 1 130 mm,
Musée McCord

This is an impression from the first cut made by me and published — cut during my
apprenticeship with Mr. Swett in 1848 - for the cover or title to a comic paper
called "the Magic Lantern"7®. The drawing was put on the wood by Mr. Andrew
Morris™, artist and every line of him is preserved although the cut is on the side
rather than the end of the wood — as no wood could at that time be obtained in
Montreal properly prepared.

Probablement D. Shanly et J. H. Walker. Page-titre du Punch in Canada, 1849, gravure sur bois,
221 x 205 mm, Musee McCord

Cover of "Punch in Canada” drawings on the wood by Walter Shanly’® and F. W.
Lock? nephiew of “Dolly" (P. Isaacson) of "Dolly’s Chop House" famous in
Montreal in 184978, | endeavoured to preserve every line of the artist. I cut this
and all Punch cuts after my return from Boston in 1849 — before | commenced
work on my own account at St. Francois Xavier street in 1850 — the portraits on
the next page are from Punch — Messrs Ferres, Montgomery, Heward and Perry -
imprisonned for burning the Parliament House in Montreal.
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fig. 4 F. W. Lock et J. H. Walker. "Portraits of five gentlemen who were unjustly imprisonned ..."
(Punch in Canada, 12 mai 1849), gravure sur bois, 250 x 171 mm", Musée McCord

g VoV
fig. S et 6 J. H. Walker. Deux estampes représentant une scéne de genre, 1851, gravures sur bois (gauche) 58 x
43 mm, (a droite) 65 x 52 mm, Musée McCord.

Cuts made for practice in 1851. Sold afterwards.
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fig. 7 J. H. Walker. Médaille de la premiére exposition de Londres, 1870, gravure sur bois obtenue par
xylophotographie, 40 x 40 mm, Musée McCord.

Medal of first London Exhibition. Photo on wood?8® in 1870.
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fig. & F. Martin et J. H. Walker. Frontispice de la "Relation abrégée ...", publi¢ en 1852, gravure sur bois,
192 x 130 mm, Musee McCord

Drawn on the wood by Rev. Father Martin, the author of the above book?!. I fol-
lowed every line and mark of his pencil — made all the cuts in his book all from his
own drawings. Over 50 cuts I think. Father Martin, (Founder of St. Mary’s Jesuit
College here) also engraved maps on copper for his book®? - 1 engraved the letter-
ing of the maps for him.
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fig. 9 1. H. Walker. Relations des jésuites en Canada, 1853, gravure sur bois, 123 x 170 mm, Musée McCord

My own design — done for a later edition of Father Martin's book published in
Quebec — 1853.

. —

fig. 10 1. H. Walker. Portrait d'un personnage non identifié, 1855, gravure sur bois, 119 x 94 mm, Musee
McCord

The first portrait | ever engraved. Drawn on the wood by myself from an am-
brotype®3 — No photographing in those days — 1855.
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fig.11 J. H. Walker. Figure du Christ, (s.d.), reproduction photomeécanique d’une gravure sur bois,
190 x 145 mm, Musee McCord

Made this cut for the first exhibition (or second)® ever held in Montreal - It is
from a French cut after Paul de la Roche83. The rules of this exhibition stated that
the cut was to be sent along with the proof - this I did - this impression was at-
tached to the wall (boards) with a pin — and after the exhibition was over | had dif-
ficulty in finding the cut — It was found on the top of a cupboard covered with
dust. Obtained a prize diploma and $8. No other exhibition. Date ...
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fig.12 1. H. Walker. Montreal, from St, Helens, vers 1851, gravure sur bois, 120 x 205 mm, Musée
MeCord

I made this cut from a water colour painting by the late Mr. Duncan, artist® — an
exact copy reduced and drawn on the wood by myself — I think in 1851 - Printed
several reams and sold to Robert Miller®”. He published it as a letter heading.
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S 13 ) H Walker. Heureux les morts qui meurent dans le Seigneur, 1850, gravure sur bois, 133 x 75
mm, Muse¢e McCard

First fine cut from German copperplate drawn on the wood fac similie [sic] by
myself — no transferring in those days — 1850 -

This is an impression from the finest attempt at fine cuttering — it is a fac similie
[sic] of a German copperplate drawn on the wood by myself line for line for Rev
Mr. Picard - 1850 -

194



fig. 14 J. H. Walker. Carte publicitaire, 1863%, gravure sur bois, 89 x 123 mm, Musée McCord

First card 1 ever published. Forgot the date. Probably in 1856,

fig. 15 J. H. Walker. Estampe pour le Lovell's Geography, (5.d ), gravure sur bois, 116 x 214 mm, Musee
McCord

One of five similar cuts for Lovell’s Geography — 18
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fie It J. H. Walker. Circulaire, 1873, gravure sur bas, 290 x 200 mm, Musée McCord
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fig. 17 et 18 ). H. Walker. Deux estampes pour le Geological Survey of Canada, (s.d.). gravure sur bois, (haut)
65 x 71, (bas) 41 x 70 mm, Musée McCord

A few specimens from many hundreds of similar cuts made in ... for Sir William
Logan and Mr. Billings of the Geological Survey of Canada — Have in these years
made for the survey over $7000. worth of similar cuts — had great difficulty at the
time in seeing them properly printed -
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fig.19 J. H. Walker. Caricature publicitaire pour le Free Lance, 1868, gravure sur bois, 75 x 88 mm, Musée
McCord.

This is another "Historical cut" — I used it for my advertisement in the "Free
Lance"89, a comic paper published by the late Mr. Lanigan ~ founder of the "Star”.
It is intended to represent myself as Don Quichotte discovering somebody — I for-
get /illisible/ helmet. The cat is meant for Phelan — who spelled his name Phelane
— 50 I made it Feline — Phelan employed me to make a very elaborate cut for the
cover of a paper he started, called "Punch in the Northern Light"9° and many cuts
for the same. He never paid me for the work. The dog is meant to represent the
Leggotype process which was to demolish wood engraving entirely. Date .....
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fig.20 1. H. Walker. Estampe pour la page-titre du Grimchuckle (sic), (s.d.), gravure sur bois, 305 x
227 mm, Musée McCord

Cover for "Grinchuckle”. Original drawing ordered by Mr. William Workman
who advanced $50. to prepare this and other cuts — had to pay back the $50. with
interest received nothing for my work — see memorandum of Workman’s trial,

199



fig.21 J. H. Walker. Caricature pour le Diogenes, (s.d.), gravure sur bois, 204 x 280 mm, Musée
McCord

First attempt at cartoon drawing for "Diogenes” - after this | drew every one of
the succeeding cartoons

200



fig.22 J. H. Walker. Caricature publicitaire, publiée en 1871, gravure sur bois, 119 x 174 mm, Musce

McCord.

This is the $10000. damages cut published in Lovell's Dominion Directory in ....%!
for which Mr. William Workman then mayor of Montreal sued me. Claiming the
above sum as damages sustained by him having his portrait represented so cor-
rectly.

Mr. Workman employed me to prepare cartoons and cover for "Grinchuckle” -
started to kill "Diogenes” a comic paper with which Mr. Workman had some dif-
ficulty. When his object was accomplished — viz. — to kill "Diogenes”, Mr. Work-
man refused to pay me for the work 1 had done in consequence of which I sued
him for $300. balance due to me — he denied under oath having connection with
"Grinchuckle”. During the course of the long trial, 1 foolishly published the above
cut for which he claimed $10000. damages - the result was that he withdrew his
action on my withdrawing mine and paying all costs — loss $300. Costs $700. Time
$1000.
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fig.23 1. H. Walker. Le choeur de I'église Notre-Dame de Montréal, publi¢ en 1891, gravure sur bois
obtenue par xylophotographie, 281 x 211 mm, Musée McCord

Not given as fine work®? — Photo on wood. Indistinct

- B
lirewy und vhgrorsd exprensy tor Tuttle's Paturr of Pl Dumtnin,

fig.24 1. H. Walker. Winter Attack on Fort William Henry, 1757, public en 1877, gravure sur bois, 130 x
214 mm, Musée McCord

From Tuttle's History of Canada® — one of the 30 similar cuts all my own original
drawings — great difficulty in preparing the drawings owing to the scarcity of
books relating to history of Canada containing illustrations from which to obtain
the proper costumes of the period required.
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fig.25 1. H. Walker. Portrait de William Molson (s.d.), gravure sur bois, 171 x 134 mm, Muse¢e McCord

This is the cut that killed my ambition to become a first class wood engraver -
when I look at the published paper and saw such wretched printing I grew dis-
heartened — they stereotyped the whole page cut and type and the result was a
mass of dirty black in the shading of the face®.

fig.26 er 27 ). H. Walker. Deux portraits de I"Eveque Maurice Scollard Baldwin (épreuve d’état et épreuve
finale), (s.d.), gravures sur bois, (gauche) 115 x 82, (droite) 215 x 182 mm, Musée McCord.

Rough newspaper work. Brush proofs.
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fig.28 J. H. Walker. Vue de I'Hotel Windsor de Montreal, (s.d.), gravure sur bois obtenue par xylophoto-
graphie, 157 x 184 mm, Musée McCord

Photo on wood from drawing - too grey -

fig.29 J. H. Walker. Portrait de L. N. Sénécal, (5.d.), 223 x 180 mm, Musée McCord

Poor work in face owing to poor wood?,
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Jig.30 1. H. Walker. Wood Engraving in Canada, 1886, gravure sur bois et mine de plomb sur papier, page
194 x 144, ajout 108 x 60, medaillon 30 x 30 mm, Musée McCord.
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Quelques considérations sur John Henry Walker et son métier

a) John Henry Walker et ses collégues.

Il n’était pas facile, nous rappelle Mary F. Williamson?7, de produire les
premiers périodiques illustrés au XIXme sigcle: les colits de production, la
rareté de la main-d’oeuvre spécialisée et la tyrannie des heures de tombée
rendaient souvent les opérations périlleuses. Que penser alors, remarque
encore I’auteure avec beaucoup de justesse, des difficultés que pouvait ren-
contrer une telle entreprise en terre canadienne, la ot aux problémes déja
énumérés s’ajoutaient ceux d’une clientéle éparse et d’une carence de res-
sources artistiques. Il n’est donc pas surprenant que les éditeurs canadiens
aient relativement peu illustré leurs publications jusqu’a la généralisation
des moyens de reproduction photomécanique au cours des années 1890.
Le cas échéant, ils préféraient acheter de vieux bois américains plutot que
d’assumer les couts d’une production locale9s.

Néanmoins, certains éditeurs ont senti tres tot qu’il leur fallait tenter de
livrer une marchandise semblable s’ils voulaient limiter la pénétration des
périodiques américains et britanniques déja largement illustrés®. Tou-
jours selon Williamson, ’arrivée a Toronto de Frederick C. Lowe a I’invi-
tation du British American Cultivator marque le premier effort en vue de
mettre sur pied une production canadienne de gravures sur bois en
1842100,

Walker, qui commenga sa carriére en 1848 a son retour de Boston, ne
fut donc pas le premier graveur sur bois a vivre de son métier au Canada,
pas plus que son maitre Cyrus A. Swett arrivé a Montréal en 1844. Peut-
étre fut-il simplement le premier canadien a graver le bois dans son propre
pays. Walker fait également bon marché du travail de John Allanson, un
autre anglais arrivé a Toronto en 1849, lorsqu’il affirme que ce dernier ne
pratiquait que rarement la gravure sur bois. Mary F. Williamson précise
encore que Allanson a collaboré a au moins deux périodiques et qu’il parti-
cipait régulierement aux expositions du Haut-Canadal0l,

Quoi qu’il en soit de ces questions de préséance, on peut dire que la car-
riere de Walker fut clairement favorisée, pendant les premiéres années du
moins, par ’émergence chez les éditeurs canadiens d’un sentiment natio-
naliste conditionné, comme nous l’avons vu, par la forte concurrence
étrangere. Voici d’ailleurs comment le journal The Gazette de Montréal
justifiait en 1855 la publication d’une gravure de Walker:
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We have procured this plan!02 to be cut on wood by Mr.
Walker, of this city, and have every reason to be satisfied
with the manner in which he has executed his task. We prefer
to patronize native talent, such as that displayed by Mr.
Walker, to the importation of old, worn, second hand plates
from the States. The cost to us is greater, but our patrons sel-
dom fail to repay our exertion in their behalf103.
Ce genre d’affirmation au ton quelque peu ostentatoire ne semble toute-
fois pas avoir été accompagnée d’une demande suffisante pour occuper dé-
cemment les graveurs sur bois canadiens. En octobre 1867, Charles F. Da-
moreau, celui que Walker qualifie de troisiéme graveur sur bois au pays104,
écrit une lettre dans laquelle il prie ce dernier de lui envoyer tout travail
qu’il n’aurait pas le temps d’accomplirl®. Damoreau dit avoir travaillé
pendant plusieurs années 28 New York et & Boston pour I’American Tract
Society, pour le Harper’s Leslies et pour I'Illustrated New York News; il af-
firme également pouvoir graver le buie, I’érable ou le pin. Une autre lettre
de Damoreau, datée celle-la de décembre 1857, nous apprend que sa dé-
marche n’a pas été vaine puisqu’il y remercie le graveur montréalais pour
une proposition de travail. Damoreau en profite pour rappeller qu’il y a
peu d’occasions pour lui a Toronto, et qu’il fera toute gravure peu importe
le prix offert106.
Cette anecdote permet de pressentir les conditions fort aléatoires dans
lesquelles devaient oeuvrer les graveurs sur bois au Canada. Voila peut-
étre pourquoi le nom d’un bon nombre d’entre eux n’apparait qu'une ou
deux années dans les annuaires de Montréal. Joseph Welch est I'un de
ceux-1a107. La maigreur de son carnet de commande a certainement décidé
le graveur anglais de tenter rapidement sa chance aux Etats-Unis108,
La mémoire de Walker semble faire défaut encore une fois lorsqu’il écrit
que J. F. Nash tenta sa chance a Montréal quatre ans aprés Welch. Le Lo-
vell’s indique plutét qu’il était installé sur la rue St-Jacques en
1862-1863109, Sa publicité dans ’annuaire montréalais rend bien compte
du type de production utilitaire qui fut le lot des graveurs sur bois cana-
diens de cette époque:
Engraving for books, pamphlets, circulars, business cards,
etc., [...]. Engravings of Public Buildings, Hotels, Stores care-
fully copied from photographs, daguerreotypes or original
sketches.

Nous aurons ’occasion de revenir sur ce sujet un peu plus loin.
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Enfin, Walker note la présence a Montréal d’un des fréres Dalzell. Peut-
étre, s’agit-il de I'un des "Dalziel brothers", célebres graveurs sur bois bri-
tanniques qui participerent a sept expositions de la Royal Academy de
Londres entre 1861 et 1870110, Jusqu’ici, la seule indication du passage de
Dalziel semble avoir été sa participation a une exposition de la Society of
Canadian Artists en 187011; signalons toutefois qu’un spicilége de Walker
contient une impression sur papier journal d’un portrait de Sir William
Logan dessiné et gravé par Dalziell12,

b) John Henry Walker et la leggotypie.

Il est fort intéressant d’apprendre que Walker et Leggo furent apprentis
ensemble chez Cyrus A. Swett en 1848. Des éléments de correspondance
contenus dans 'un des spicileges de Walker laissent croire que ce rapport
allait au-dela du simple hasard et qu’il était 1ié & une amitié qu’entrete-
naient les deux jeunes hommes. Dans une lettre datée du 24 juillet 1848,
Leggo, qui vit alors 2 Québec, fait part de sa grande hiate de partir pour
Boston et demande a Walker s’il partage le méme sentiment. Une autre let-
tre, de 1849 celle-1a, transmet a Walker des félicitations pour la qualité de
son travail; des allusions a un déces survenu dans la famille de ce dernier et
des salutations destinées a sa meére montrent que I'intimité entre les deux
graveurs fut considérable. Or cette simple anecdote prend une tournure
ironique lorsqu’on sait que William A. Leggo est surtout connu pour son
invention de la leggotypie et que ce genre de reproduction photomécani-
que apparenté a la photolithographie devait amorcer la décadence de la
gravure sur bois.

Leggo est le fils d’un imprimeur spécialisé dans I'impression de clichés
sur cuivre!!3, A Montréal en 1863, une compagnie d’électrotypie porte son
nom!4; la maison semble avoir été rapidement connue dans le vaste do-
maine de I'image reproduite comme en témoigne cette énumération de
spécialités dont fait part un encart publicitaire: lithographes, graveurs,
électrotypistes, photographes et imprimeurs généraux!15. En 1869, le Ca-
nadian Illustrated News publie un premier leggotype. Apreés 1873, on re-
trouve Leggo a New-York ou il tente d’exploiter ses découvertes dans un
nouveau quotidien illustré, le Daily Graphic!!. Pour des raisons qui res-
tent obscures!!?, le role de Leggo dans les progres de la reproduction pho-
tomécanique en demi-ton a presque toujours été occulté. On sait que I’his-
toriographie populaire de la photographie retient généralement la date du
4 mars 1880 en ce qui concerne la premiére publication mondiale d’une re-
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production en demi-ton dans un journal, le Daily Graphic de New York
précisément!!8; son auteur, Stephan Horgan, a vite fait de réclamer I'in-
vention entiére!19,

A ce sujet, une remarque de John Henry Walker inscrite tout pres de
’'une des lettres de Leggo a le mérite de reconnaitre ’apport insigne de ce
dernier: "Leggo was the inventor of the Leggotype process a substitute of
wood engraving — and the father of all the numerous processes now
used"!20, Ce cera cependant la seule remarque dont le ton reste dégagé.
Ailleurs, Walker attaquera avec acharnement I'invention de son compa-
gnon des premiers jours. Il publiera plusieurs caricatures ridiculisant les
résultats incertains donnés par les premiers leggotypes ou dénongant son
cdté automatique indigne d’un art!?l. De plus, Walker conservera plu-
sieurs extraits de presse commentant défavorablement le procédé de
Leggo. Par exemple, a la suite de la parution d’une caricature leggotypée
dans le journal humoristique Diogenes, un journaliste de The Gazette re-
marque que: "The leggotype process does not present the sketches of the
artist with sufficient clearness. The features of the different characters are
rather indistinct." Walker s’empresse alors d’ajouter au crayon: "Justice.
The carton was TRASH both in DRAWING and in STYLE. Why not en-
courage the best man!22?"

Cette nouvelle anecdote accentue ce que I’on a pu sentir du caractere de
Walker tout au long de la lecture de son autobiographie: haute opinion de
lui-méme, sentiment d’avoir échoué a cause de la malveillance et de I'in-
compétence des autres, aigreur liée a une déception trop souvent ressentie
devant la mauvaise qualité des bois disponibles et le manque d’encourage-
ment de la part du milieu montréalais ... Il se dégage de I’ensemble une im-
pression de frustration accompagnée de gestes intempestifs et malhabiles
qui auront colité cher a Walker, tant au niveau de sa réputation que de sa
fortune. Mais au-dela de ces remarques propres 2 la petite histoire, il y a le
fait que Walker a vécu consciemment et concreétement la concurrence en-
tre deux savoir-faire, une guerre qui pour ainsi dire se termina par la dispa-
rition compléte d’un métier, le sien. Les journaux du temps rendront d’ail-
leurs compte de cette bataille en des termes semblables:

The CANADIAN ILLUSTRATED NEWS continues to
fight the battle of leggotype against wood engraving with a
perseverance worthy of a better cause. [...] It appears to us,
by the way, that the leggotype process, at all events in its
present chrysalis state, is much more effective for producing
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outlines than for conveying any idea of delicately graduated
light and shade!23.

Ce probléme auquel fait allusion le Star allait mettre fin aux expériences
de leggotypie & Montréal sans toutefois empécher les recherches de se
poursuivre ailleurs. Quelques années plus tard, la reproduction photomé-
canique revint des Etats-Unis donner un coup fatal & la gravure sur bois.

¢) John Henry Walker et la photographie

La gravure sur bois doit sa résurrection non seulement a sa compatibi-
lité typographique compléte qui lui a permis d’investir la presse illustrée,
mais également a un probléme rencontré par la jeune photographie, celui
de I’évanescence des premicres épreuves. La recherche générale autour des
divers modes de reproduction photomécanique n’en fut que plus stimulée.
Drailleurs, Henry Fox-Talbot (1800-1877), 'inventeur du procédé néga-
tif/positif, fut aussi le premier a chercher une méthode de traduction des
clairs-obscurs de la photographie en un systéme tramé permettant 1’utili-
sation de l’encre d’imprimeur!24. Les recherches furent ardues, comme
nous avons pu le pressentir en approchant sommairement les efforts de
Leggo. Ainsi, la gravure sur bois demeura longtemps le seul moyen renta-
ble de transmettre une image photographique en grand nombre et sans dé-
perdition. Le graveur sur bois conservait bien évidemment une autonomie
suffisante pour donner a sa production une maniére qui demeurait distinc-
tive.

Cependant, les choses se transformerent sensiblement autour des an-
nées 1870. Particuliérement dans le domaine de la presse illustrée, les deux
procédés furent de plus en plus souvent unis dans une méthode applée xy-
lophotographiel?s. Comme !’expression I'indique, il s’agit simplement
d’une image photographique directement reproduite sur un bois photosen-
sibilisé. L’expérience fut toutefois plus qu’une simple astuce. Elle déclen-
cha un véritable tumulte dans le monde de la gravure sur bois grace aux
nouveaux effets picturaux qu’elle permettait!26. En effet, la xylophotogra-
phie accentuait de facon significative ’exactitude de la reproduction en in-
troduisant des effets de textures et de profondeur se rapprochant singulie-
rement de la photographie originale.

Les graveurs sur bois se rangerent bien sir en deux camps; ceux qui
continuaient a croire que la gravure sur bois devait conserver son style
propre, c’est-a-dire assumer les distorsions et les ajouts décoratifs particu-
liers a la discipline, et les autres qui, poursuivant toujours la quéte du réel,
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cherchérent a reproduire sur bois la nature elle-méme!?7. En fait, plus que
jamais, la gravure sur bois se rapprochait du but qui avait provoqué son re-
tour. Mais, paradoxalement, on s’efforcait également d’obtenir une ma-
niére d’imiter la photographie sans le coliteux recours au graveur!2s,

La encore, le document que nous présentons montre que Walker parti-
cipa lui aussi, a sa fagon, a toutes ces péripéties. Déja dans la partie illus-
trée de son autobiographie, Walker affirme avoir fait son premier portrait
d’aprés un ambrotypel!?®. Nous trouvons d’autres exemples de ce genre
dans les spicileges. Dans 'un d’entre eux, une note du graveur sous l’es-
pace destiné a une estampe disparue indique qu’il y avait 1a un portrait de
Viger, le premier maire de Montréal, "from daguerreotype!30". De plus, un
grand nombre de portraits en buste ou en pied ont exactement les mémes
dimensions que la carte de visite, format photographique trés populaire au
siécle dernier!3l. La publicité de Walker était d’ailleurs fort claire a ce su-
jet; dans une circulaire de 1873, il écrivit: "Orders received by mail, enclo-
sing photographs or drawings ...132."

Walker a également pratiqué la xylophotographie; plusieurs estampes
accompagnant son manuscrit portent la mention "photo on wood!33". Les
réflexions de Walker n’apportent cependant aucune précision supplémen-
taire a ce sujet, pas plus que son cahier d’initiation technique a la gravure
sur bois!34, De surcroit, 'oeuvre de Walker ne montre aucune modifica-
tion stylistique qui permettrait de reconnaitre rapidement une estampe
gravée a partir d’'une xylophotographie. Il semble bien que Walker n’y
cherchait qu'une meilleure définition des sujets et qu’il continuait a les
traiter avec les tailles et contre-tailles habituelles!35.

Comment expliquer le silence de Walker et son refus d’exploiter les
nouvelles possibilités de la xylophotographie? Nous croyons tout simple-
ment qu’il a dii se plier & cette méthode un peu contre sa volonté, obligé
par les exigences de rapidité d’un marché concurrentiel. En toute hypo-
these, nous pensons que pour Walker, la xylophotographie représentait
une concession de plus a un procédé rival déja trop menacant; il est fort
possible qu’il ait partagé I’opposition farouche de James Linton — ’auteur
du livre dans lequel Walker a rédigé son manuscrit autobiographique —
pour qut le graveur sur bois devait demeurer un artiste et ne jamais se lais-
ser aller a un travail jugé mécanique!3®.

d) Comment parler de John Henry Walker 1372

Aucun doute que John Henry Walker aurait voulu étre considéré
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comme un artiste. Probablement a la premiere exposition de la Art Asso-
ciation, en 1860, Walker envoya une figure du Christ qu’il avait entaillée a
partir d’'une autre gravure elle-méme inspirée de 'oeuvre d’un peintre
francgais!38. Déja sans le vouloir, Walker montrait que son talent était plu-
t6t celui d’un reproducteur. Mais ses contemporains n’ont pas songé a le
lui reprocher puisque notre graveur sur bois décrocha un diplome et em-
pocha 83 pour sa contribution. Malgré cet honneur, nous avons pu lire que
I’estampe de Walker fut suspendue au mur a I’aide d’une punaise et que le
graveur la retrouva jetée négligemment sur le dessus d’une armoire em-
poussiérée. Walker en a-t-il gardé un ressentiment? Cela est fort probable.
Chose certaine, il affirme lui-méme n’avoir participé & aucune autre mani-
festation artistique officielle. Cette anecdote permet d’entrevoir la situa-
tion qui prévalait au Canada: dans la seconde moitié du XIXieme giecle, le
champ de art est presque exclusivement occupé par les peintres paysagis-
tes139; les collectionneurs et les mécénes canadiens semblent avoir totale-
ment méconnu cette forme d’expression picturale que représente la gra-
vure. De sorte qu’a part la caricature politique, genre dans lequel il
excellera d’ailleurs!40, Walker produira toute sa vie des gravures destinées
a des catalogues commerciaux, a la publicité ou a des rapports gouverne-
mentaux. Son travail pour Les relations des Jésuites ou encore pour le livre
d’histoire de Tuttle a certes un contenu figuratif et représentatif plus subs-
tantiel. Mais il s’agit la d’une exception qui confirme la régle: ces estampes
ne forment qu’une partie minime de la production de Walker.

De toute évidence, si I'historien d’art veut parler de John Henry Wal-
ker, il devra s’éloigner des théories d’interprétation iconographique habi-
tuelles. Il interrogera plut6t les méthodes d’analyse propres aux théories
de la communication. Si aujourd’hui, la généralisation de la photomécani-
que a laissé la gravure presque toute entiére au champ de la créativité artis-
tique, il reste qu'au XIXieme siécle, ces nuances n’étaient pas claires et
qu’elles ont donné lieu a des discussions passionnéesl4l. La vie profession-
nelle de Walker recouvre une période charniere dans le développement des
communications modernes. Il a collaboré aux premiers grands magazines
illustrées (citons le Canadian Illustrated News, I’Opinion Publique et Le
Monde Illustré) qui ont fait basculer irréversiblement la société québécoise
dans le monde de I'image. De plus, Walker se servit amplement de la pho-
tographie; symboliquement, cette intrusion directe laissait présager la fin
de la gravure de reproduction, fin dont la carriére de Walker rend compte.

Ces quelques réflexions a propos de John Henry Walker permettent de
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penser qu’au XIXiéme sidcle, la gravure sur bois canadienne vaut surtout
pour sa fonction de diffusion d’informations visuelles plutét que pour son
contenu iconographique. En d’autres mots, ’oeuvre de Walker prendra
tout son sens a I'intérieur d’une approche technico-historique qui permet-
tra d’éclairer les modalités d’une importante mutation culturelle: ’omni-
présence de I'image dans notre vie quotidienne.

Yves Chevrefils

Etudiant de 2¢ cycle

Département d’histoire de I'art de 'UQAM,
Membre de I’Atelier de recherche

sur I'image photographique (ARIP).

Notes

1 Ces spiciléges, de formats variables, sont numérotés de la maniére suivante: M 13003, M 130064,
M13006B, M13006C, M13007, M 13008, M 13009, M13045, M16363, M982X.547; s’y ajoutent égale-
ment cingq chemises d’éléments non catalogués.

2 Mary Rosaleen Walker est née 2 Montréal le 16 mai 1868. Sa mére, Sarah Lawlord, était la fille
d’un jardinier montréalais. Entre 1857 et 1874, cette derniére donnera huit enfants a John Henry Wal-
ker. Le couple ne se mariera toutefois pas avant la naissance d’'un troisieme bébé, en 1864 (Archives
nationales de Québec a Montréal, Répertoire des mariages et des baptémes de la paroisse Notre-
Dame). Sarah Lawlord, qui était elle-méme une irlandaise née outre-mer, mourra en 1878 a I'age de 40
ans (E. Z. MASSICOTTE, "L’artiste Walker", Bulletin de Recherches Historiques, décembre 1943, no
49, pp. 363-365).

3 Intitulé Notes from John Jackson’s Treatise on wood-engraving. The practice of
wood-engraving. 86 pages manuscrites.

4 The History of Wood-Engraving in America, Boston: Estes and Lauriat, 1882.

5 Manuscrit de 10 pages suivi d’un spicilége de 40 pages comprenant 97 estampes et des commen-
taires; on y trouve également 3 lettres de Charles Mignault 2 David Ross McCord et deux notices né-
crologiques concernant J. H. Walker.

6 La xylophotographie désigne une technique de report photographique sur bois largement prati-
quée au XIXieme gigcle.

7 Ajoutons qu’il est fort possible que cet égarement se soit produit trés tdt, entre I'acquisition du
fonds Walker en 1916 et I'ouverture du musée ou il est conservé en 1921. Dans une note écrite le 23
avril de la méme année, D. R. McCord semble s’interroger sur [’existence du document en écrivant "I
think we have his autobiography" (McCord: M13007/9-10).

8 Nous avons rétabli la ponctuation souvent inconstante de Walker lorsque I'intelligibilité du texte
’exigeait. Nous avons également cru bon de le diviser en paragraphes.

9 Nous remercions Conrad Graham, conservateur au Musée McCord, Laurier Lacroix, professeur
au département d’histoire de ’art de I"Université Concordia, Louise Letocha, Michel Lessard et Ro-
bert Derome, professeurs au département d’histoire de I’art de I'Université du Québec a Montréal, Jim
Burant, directeur de la division de 'iconographie aux Archives publiques du Canada, Pierre Landry,
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assistant conservateur en art canadien au Musée des beaux-arts du Canada, J. T. Crosthwait, du dé-
partement d’histoire canadienne de la Metropolitan Toronto Library, Mary Allodi du Royal Ontario
Museum, le pere J. Cossette, archiviste de la Compagnie de Jésus & St-Jérome, Daniel Olivier, respon-
sable de la salle Gagnon & la bibliothéque de la ville de Montréal, Louise McNamara, du Musée du
Chateau Ramezay et Karol Le Petitcorps, traductrice; tous m’ont chaleureusement aidé a documenter
cette recherche.

10 Le choix de 30 illustrations, sur un total de 97 estampes que contient le spicilége, a porté sur des
oeuvres démontrant I’évolution et les caractéristiques de ’activité professionnelle de Walker, 4 la lu-
miere de ce que nous avons appris dans 1'autobiographie.

11 C. A. Swett exerca 3 Montréal de 1844 a 1847. (John Russell HARPER Early Painters and En-
gravers in Canada, Toronto: University of Toronto Press, 1970, p. 301) le présente comme un graveur
sur bois et un lithographe. James F. CARR (Dictionary of American Painters, Sculptors and Engravers,
New-York: [chez 'anteur], 1965, p. 358) signale la présence de Swett a Portland en 1839 en tant que
graveur sur cuivre et William YOUNG (4 Dictionary of Artists, Sculptors, and Engravers from the Be-
ginning through the Turn of the Twentieth Century, Cambridge, Mass.: William Young and Co., 1968,
p- 447) le retrace a Boston en 1849. Dans un annuaire de Montréal (Lovell’s Montreal Directory, Mont-
réal: John Lovell and Son, 1847, p. 226), Swett se définit lui-méme comme "Engraver and Printer"; son
offre de service est essentiellement axée sur la gravure de type utilitaire: "Professional and Visiting
Cards, Bills of Exchange, Notes, Checks, Notarial and Initial Seals, Wood Cut, etc,, etc., executed in
the best manner at short notice". Une année auparavant, Swett avait établi une association éphémere
de trois mois avec un graveur, lithographe et imprimeur nommé Thomas Ireland (c1824-1896) (Mont-
real Transcript, 2 mai 1846 et 8 aofit 1846; HARPER, op. cit., p. 176; Mary ALLODI, Les débuts de
lestampe imprimée au Canada. Vues et portraits. Toronto: Royal Ontario Museum, 1980, p. XVIII).
Voir la figure 1.

12 La premire firme Savage and Lyman ne vit le jour qu’en 1851; elle réunissait Joseph Savage et
Theodore Lyman (Greffe William Easton, 23 juillet 1851, no 4309: Articles of Copartnership between
Joseph Savage and Theodore Lyman, Esquirers).

13 En 1844-1845, Swett, présenté par erreur comme "engineer”, habitait St-Henry prés de la rue du
College (The Montreal Directory, Montréal: Robert W. S. Mackay, 1844-1845, p. 179). De 1845 a
1847, son atelier porte successivement les numéros 108 et 116, rue Notre-Dame (Lovell’s, op. cit.,
1845-1846, p. 199; 1847, p. 226).

14 Information ajoutée par une autre main.

15 En 1848, le dentiste Webster loge au 108, rue Notre-Dame (The Montreal Directory, op. cit.,
1848-1849, p. 246); en 1886, son adresse est devenue le 1630, rue Notre-Dame (Lovell’s, op. cit., p.
614).

16 Swett ne put donc pas avoir été amené & Montréal par la firme Savage et Lyman. Peut-étre le fut-
il par le frére de Joseph Savage, George; ce dernier avait pignon sur rue 2 la fois 8 Montréal et a To-
ronto de 1843 4 1851 (John E. LANGDON, Canadian Silversmiths 1700-1900, Toronto: [chez 1’au-
teur], 1966, p. 124). George Savage s’annongait comme "Importer and manufacturer of watches,
clocks, gold and silverware" (Langdon, op. cit.). Comme le témoignage de Walker nous le montrera
bient6t, cette définition s’accorde fort bien avec le type d’activités auxquelles Swett soumettait a son
tour ses apprentis.

17 Tls’agit de Margareth Jackson du faubourg Québec, 4 Montréal. Vers 1844, trois ans aprés le dé-
ces de son mari, Margareth Jackson-Walker quitte la ville de Rochester (N.Y.) ou elle vivait alors et
retourne 2 Montréal. Elle y restera jusqu’a sa mort survenue en 1858 (McCord: M16363/22).

18 Voir la figure 2.

19 William Augustus Leggo est né a Québec le 25 janiver 1830 (Pierre George ROY, Fils de Québec,
[quatrieme série], Lévis: [sans éditeur], 1933, pp. 106-107). Il a été un pionnier encore trop méconnu de
la photogravure commerciale (voir infra "John Henry Walker et la leggotypie").

20 Voir la figure 19.

21 Voir les figures 5 et 6.

22 Hebdomadaire publié de 1849 4 1850; "dans cette feuille humoristique, égayée de gravures sur
bois, Blades de Walden se moque des travers de la société et s’amuse aux dépens des hommes
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politiques” (André BEAULIEU et Jean HAMELIN, La presse québécoise, Québec: les Presses de
I'Université Laval, 1975, t. 1, p. 163). Le journal humoristique Punch, or the London Charivari a été
lancé en 1841 et existe toujours aujourd’hui (Ronald SEARLE, Claude ROY et Bernard BORNE-
MANN, La caricature. Art et manifeste. Du XVI siécle a nos jours. Genéve: Skira, 1974, p. 158). Ce
journal prenait la releve du Figaro in London fondé en 1832 (Celina FOX, "Political Caricature and the
Press in Early Nineteenth-Century England" in Newpaper History: from the Seventeenth Century to the
Present Day, London: Constable, 1978, p. 226). Le nom "Punch" dérive du célebre Punchinello de la
Comedia dell’ Arte. Ce personnage fut populaire dans les cercles politiques anglais grice A des specta-
cles de marionnettes satiriques présentés depuis le début du X VIIIime siecle (Encyclopedia Britannica,
Toronto: William Benton, 1969, t. 18, p. 866). Le travail de Walker pour Punch in Canada a marquéle
début de sa popularité comme illustrateur et caricaturiste. A ce sujet, nous pouvons lire les commen-
taires suivants dans un extrait de presse non identifié et non daté conservé par Walker: "The work is in-
terspersed with wood cuts after the style of his great progenitor (Hamilton Spectator)", et "This wood-
cut (the frontispiece) is certainly the very best, out of all proportion, which we have never seen in
Canada [...] and will [...] open the way for more extensive encouragements to the art of wood engrav-
ing. (Herald)" (McCord: M16363/26).

23 Signalons en passant que dans sa volonté de documenter I'histoire canadienne, David Ross
McCord avait conscience de I'importance des journaux humoristiques. Dans un commentaire reporté
dans I’'un des spicileges de Walker, McCord écrit: "The very names of these evanescent comic journals
are rapidly forgotten — but are of value as teaching this time" (McCord: M13007/9-10).

24 Peter DESBARATS et Terry MOSHER se trompent donc lorsqu’ils font de Walker 1’éditeur-
fondateur du Punch in Canada (The Hecklers. A History of Canadian Political Cartooning and a Car-
toonist’s History of Canada. Toronto: McLelland and Stewart [1979], p. 40).

25 Walker semble confondre ici Charles Dawson Shanly (1811-1875) reconnu en son temps comme
un "expert cartoonist and ardent painter” (Daylight Through the Mountain. Letters and Labours of Ci-
vil Engineers Walter and Francis Shanley. Frank Norman Walker, ed. [s.1]: The Engineer Institute of
Canada and the Hunter Rose Co., [1957], p. 65) avec son frére Walter. En 1849-1850, ce dernier exer-
cait sa profession d’ingénieur 2 New-York. A Montréal, la premiére inscription de Walter Shanly en
tant que "civil and mining engineer" n’apparait pas avant 1863-1864; il habitait alors le 71, Great St-
James street (Lovell’s, op. cit., p. 280). Voir la figure 3.

26 A Toronto, les locaux du Punch in Canada étaient situés a I'intersection des rues Yonge et Me-
linda (Daylight Through the Mountain ..., op. cit., p. 140).

21 Le Parlement fut incendié le 25 avril 1849 aprés que le gouverneur britannique, Lord Elgin, eut
donné la sanction royale au "Rebellion Losses Bill". Cette loi accordait des compensations financiéres
aux victimes de la répression qui suivit la révolte de 1836-1837 (Mason WADE, Les Canadiens Fran-
¢ais de 1760 a nos jours, Ottawa: Le Cercle du Livre de France, 1966, t. 1, pp. 299-300). Voir la figure 4.
28 Né en Irlande comme Walker, John Lovell arrive au Canada en 1820; il meurt 2 Montréal en
1893 apres une fructueuse carriere d’éditeur et d’imprimeur. Il s’est surtout fait connaitre grice a la
publication de répertoires, d’index et de livres scolaires (W. Stewart WALLACE, The encyclopedia of
Canada, Toronto: University Associates of Canada, 1936, t. 2, p. 373).

29 En 1842, John Gibson fait équipe avec John Lovell comme "Printers and Publishers’, rue St-
Nicholas (The Montreal Directory, op. cit., 1842-1843, p. 82). A partir de 1852, son nom disparait (The
Montreal Directory, op. cit., 1852-1853, p. 153).

30 Publié de 1838 a 1851, le Litterary Garland fut un pionnier de la littérature canadienne-anglaise.
Il disparut victime de la popularité des mensuels américains (Beaulieu-Hamelin, op. cit., t. 1, p. 105).
31 Fondé 4 New-York en 1850, le Harper’s Magazine utilisait abondamment la gravure sur bois afin
d’illustrer ses propos. Il fut en fait un des pionniers du journalisme illustré avec Le Monde Illustré de
Paris et le Illustrated London News britannique (The Encyclopedia Americana. International Edition,
pour le Canada: Grolier Editions, 1977, t. 29, p. 133). Au Canada, il fallut attendre 1869 pour voir
Georges Edouard Desbarats reprendre la formule avec succés dans le Canadian Illustrated News.
32 En 1863, George A. Holland tient un commerce de "paper hanging and fancy goods" au 203, rue
Notre-Dame (Lovell’s, op. cit., 1863-1864, p. 156).

33 En 1852, Walker se présente ainsi: "Copper and wood engraver” (Lovell’s, op. cit., p. 247).
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34 1l g°agit d’'un immeuble achevé en 1873 a P'angle nord-est des rues Saint-Jacques et Saint-
Frangois-Xavier par I’architecte H. Maurice Perrault. Ce fut peut-étre, affirme Jean-Claude MAR-
SAN, I'édifice de style Second-Empire le plus réussi de Montréal (Montréal en évolution, Montréal: Fi-
des, 1974, p. 225).

35 A partir de 1854-1855, Walker ne conserve que le seul titre de graveur sur bois (The Montreal Di-
rectory, op. cit., 1854-1855, p. 274). Ce qui ne ’empéche pas de demeurer un aquarelliste amateur; le
Chiteau Ramezay posséde un Paysage et un Autoportrait signé par Walker. Signalons également un
court article de la Gazette du 8 novembre 1889 dans lequel on décrit une aquarelle de notre graveur; il
s’agit d’un paysage représentant la Pointe Calliere et ses alentours telle qu’elle apparaissait 40 ans au-
paravant (McCord: M16363/173).

36 Le Pére Félix Martin est un Jésuite né en Bretagne en 1804. Il arrive au Canada en 1842 et occupe
divers postes an Québec et en Ontario avant d’étre nommé Supérieur en 1847. A Montréal, en 1848, il
fonde le collége Sainte-Marie et en est le premier directeur. Apres un passage a Québec de 1858 4 1862,
il retourne en France ol il meurt en 1886 (Alexandre BELISLE, Références biographiques Canada-
Québec, Montréal: Editions de la Famille Canadienne Limitée, [Col. "Références"], 1978, p. 75).
37 Voir les figures 8 et 9.

38 Néa Montréal en 1798. Savant de grande réputation qui remit  jour Pensemble des connaissan-
ces portant sur la géologie canadienne. 1l fut le premier directeur du Canadian Geological Survey lancé
en 1843. Il meurt en 1875 (WALLACE, The Encyclopedia of Canada, op. cit., t. 2, p. 130). Walker pré-
cise avoir regu 20008 pour des gravures sur bois destinées a illustrer les rapports du Geological Survey
(McCord: M16363/44). On retrouve également des illustrations signées par Walker dans le Canadian
Naturalist and Geologist publié 2 Montréal en 1857. Voir les figures 17 et 18.

39 Né en 1820 et mort en 1875. 1l était le paléontologue attaché au Canadian Geological Survey
(Wallace, The Encyclopedia of Canada, op. cit., t. 1, p. 231). Walker a touché 13008 de Billings pour
des gravures de coquillages (McCord: M16363/45). Voir les figures 17 et 18.

40 Dans le quartier St-Louis de Montréal, la Cote 4 Baron comprenait une partie de la rue Sher-
brooke entre Ste-Elizabeth et St-Constant (Répertoire des rues de Montréal au XIXiéme siécle, Mont-
réal: Ministére des Affaires culturelles, 1976, p. 35). D’autre part, "E. Z. Massicotte relate que Jean
Auger dit Baron regoit de Maisonneuve en 1662, une terre localisée semble-t-il, au nord de Ia rue Onta-
rio entre les rues Saint-Urbain et Saint-Laurent, et appelée quelques temps la Céte a Baron. [...] L’ap-
pellation de Céte a Baron peut étre rattachée a un autre personnage, Thomas Barron, [...] I'un des héri-
tiers de Pierre Fortier qui acquit au XIX¢ siecle un fief situé entre les rues Saint-Laurent et Sanguinet, a
Pouest et a I’est respectivement et peut-étre Rachel au nord" (Le plateau Mont-Royal au 19 siécle,
Montréal: brochure publiée par le Comité Logement St-Louis, 1984, p. 3. Le texte cite E.Z. MASSI-
COTTE, "La Cote ou le Coteau Baron a Montréal", Bulletin de recherches historiques, XLIX, 1943,
pp- 33-38).

4l Voir la figure 25.

42 Nous avons pu consulter I’édition de 1881 du Lovell’s Advanced Geography for the Use of Schools
and Colleges: with Maps, Illustrations, Statistical Tables, etc., Montréal: John Lovell and Son. On y
trouve encore quelques gravures de Walker. Voir la figure 15.

43 Géologue, chimiste et professeur américain (1826-1892). 1l fait partie du Canadian Geological
Survey de 1846 & 1872. 1l enseigne a I'Université Laval et a 'Université McGill de 1856 a 1872 (Bélisle,
op. cit., p. 90).

44 John C. Beckett était un imprimeur et un éditeur; son atelier se trouvait au 38, Great St-James
(Lovell’s, op. cit., 1863-1864, p. 46). Walker a gravé une illustration publicitaire pour lui (McCord:
M13008/53).

45 Le Montreal Witness fut fondé par I'Ecossais John Dougall en 1845. Le journal vécut jusqu'en
1938. La personnalité particuliére de Dougall ne manqua pas d’influencer le ton de I’hebdomadaire.
Catholique converti au protestantisme, "il décida d’utiliser ses dons de journaliste pour répandre la
bonne nouvelle et améliorer la moralité publique” (Beaulieu-Hamelin, op. cit, t. 1, pp. 147-149). Son
fils, John Redpath Dougall, prit seul les commandes de I’entreprise en 1870 avec la méme rigueur mo-
rale. Jusqu’a la fin, le journal refusa la publicité en provenance des théatres, des hétels ou d’autres
sources jugées douteuses (Canadian Men and Women of the Time, Toronto: H. J. Morgan, 1898, pp.
278-279).
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46 En 1860, a I'occasion de la visite du Prince de Galles, John Dougall et son fils lancérent un quoti-
dien, le Montreal Daily Witness. Cette version connut du succés jusqu'en 1913 (BEAULIEU-
HAMELIN, op. cit., t. 2, p. 9).

47 1l s’agit probablement de James Lovell Wiseman (1847-1912) qui fut I’associé de Walker de 1875
4 1877. Selon Massicotte, Wiseman aurait appris le métier de graveur sur bois dés sa sortie de I’école. I1
aurait ouvert un premier atelier en 1874. (E. Z. MASSICOTTE, "Le graveur Wiseman", Bulletin de
Recherches Historigues, avril 1945, no 4, p. 174). En plus de la gravure sur bois, Wiseman pratiquait la
gravure sur métal (Harper, op. cit., p. 337). Aprés la rupture avec Wiseman, Walker s’associe immé-
diatement a un dénommé Petrus Pallascio. Ce second tandem connaitra cependant une vie encore plus
éphémére: une seule année, 1877-1878 (Lovell’s, op. cit., p. 670). La lecture d’une circulaire annongant
la nouvelle association permet de comprendre que Walker continua d’assumer les travaux de dessin et
de gravure tandis que Pallascio se vit attribuer les taches plus techniques de "transfert” des reliefs d’un
cliché de bois sur une plaque de cuivre (McCord: M16363/192).

48 Cramer exerca son métier 4 Montréal de 1874 4 1877 (HARPER, op. cit., p. 77). Il travaillait au-
tant le bois que le métal (Lovell’s, op. cit., 1875-1876, p. 12). Les Archives publiques du Canada conser-
vent une lettre de Cramer adressée a I'ingénieur-chef du Canadien Pacifique le 29 mars 1876. Le gra-
veur sollicite du travail et joint 4 sa missive quelques exemples de sa production. Le document offre un
intérét dans la mesure ou il permet de voir comment un illustrateur de la seconde moitié du siécle der-
nier pouvait organiser un portefeuille. On y trouve un peu de tout. Sur dix gravures, on compte deux il-
lustrations de machines destinées a un catalogue, trois reproductions de scénes historiques, un paysage
de nuit, deux scénes de genre romantiques, une autre illustration pouvant étre introduite dans un livre
de géographie (scéne de cueillette dans un paysage antillais) et une derniére dans un ouvrage scientifi-
que (un os pétrifié). La ressemblance avec ce que nous connaissons des activités de Walker est remar-
quable. Cramer a également signé des caricatures reproduites par leggotypie dans divers numéros du
Diogenes (BENGOUGH, J. W., 4 Caricature History of Canadian Politics. Events from the Union of
1841, as Illustrated by Cartoons from "Grip", and Various Other Sources. Toronto: The Grip Printing
and Publishing Co., 1886).

49 Nous pensons que Walker parle toujours de James Lovell Wiseman.

50 Journal humoristique publié de 1868 4 1870 par George Burden (BEAULIEU-HAMELIN, op.
cit., t. 2, p. 120). En 1852, il existait aux Etats-Unis une publication portant sensiblement le méme titre:
Diogenes — His Lantern (Linton, op. cit., p. 28). Vers 1911, David Ross McCord notait que Walker
"was irrascible and in his differences with others did not do himself justice” (McCord: M13007/9-10).
Les rapports entre Walker et le propriétaire du Diogenes confirment cette propension du graveur a éta-
ler ses démélés sur la place publique. Le 16 aofit 1869, Walker écrit au Montreal Herald pour se plain-
dre de la maigreur des bénifices tirés de son travail pour le Diogenes. Dés le lendemain, le Diogenes ré-
pond vertement que si I'on doute de la valeur des honoraires versés 2 Walker, on a qu’a venir vérifier
ses factures au bureau du journal. La polémique se poursuit sur ce ton encore quelques jours. Cet inci-
dent a slirement incité Walker a accepter une alliance avec le maire de Montréal, William Workman;
ce qui, comme nous le lirons immédiatement, apportera a Walker de sérieux ennuis judiciaires. Voir la
figure 21.

51 Ce nom ne se retrouve dans aucun répertoire d’artistes canadiens. Son monogramme est consti-
tué des initiales A. P. I. Le fils de Walker, interrogé par David Ross McCord, dit ne rien savoir de In-
glis; il pense toutefois que ce dernier fut peut-étre un officier britannique affecté quelque temps a Mont-
réal (élément non catalogué du fonds Walker). Toujours selon McCord, les dessins de Inglis semblent
influencés par ceux de Dickens Doyle du Punch britannique.

52 Né en Irlande du Nord, arrivé au Canada en 1829 et décédé en 1892. Apres des débuts en tant
que journaliste, il se langa en affaires aux cotés de la célébre firme de quincailliers Frothingham and
Co. Il fut maire de Montréal de 1868 a 1871 (Joseph Cléophas LAMOTHE, Histoire de la Corporation
de la Cité de Montréal, Montréal: Lamothe, Laviolette, Massé, 1903, pp. 18-20).

53 Publié 2 Montréal en 1869 et 1870; "Dépourvu d’esprit et ’humour, une feuille humoristique est
vouée 2 une fin prématurée” (BEAULIEU-HAMELIN, op. cit., t.2, p. 133). Dans une publicité annon-
¢ant la publication prochaine du journal, on écrit: "The engravings in Grinchuckle will be superior to
anything of the kind hitherto attempted in Canada” (McCord: M982X.547). Les caricatures de Wal-
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ker sont cependant loin de faire 'unanimité. Dans un extrait de presse non daté, le Star reproche au
Grinchuckle d’insulter inutilement le Diogenes en représentant le personnage-titre de ce dernier am-
puté d’une jambe. Le Star n’est pas loin de la vérité lorsqu’il affirme que le Grinchuckle exprime la vin-
dicte personnelle de son graveur et de ses propriétaires (McCord: M982X.547). Voir la figure 20.
54 Lovell’s Dominion Directory, Montréal: John Lovell and Son, 1871.

55 Voir la figure 22.

5 Cequi est faux! (voir infra: "John Henry Walker et ses collégues"). Walker cependant le croyait et
utilisait cette affirmation dans sa publicité. Voir la figure 16.

57 Pour John Allanson et les autres graveurs sur bois nommés dans ce paragraphe, voir infra: "John
Henry Walker et ses collégues".

58 Walker se plaint souvent de la piétre qualité du travail des imprimeurs montréalais. Voila peut-
étre pourquoi il a préféré faire imprimer 2 New-York sa circulaire de 1872 (McCord: M16363/1).
Pour un exemple de circulaire, voir la figure 16.

59 Un extrait non daté tiré du Commercial Advertiser donne cette appréciation d’une estampe impri-
mée par la compagnie Starke: "Mr. Ross has sent us a wood-cut copy of Whitefield’s Picture of Mont-
real, printed at the establishment of Messr. Starke and Co. The cut is executed by Mr. Walker, and
speaks highly of the progress of the arts in Montreal, as well as the perfection to which Printing has
been brought in that city. It is but by the very few Printers indeed, that so large a wood engraving
could be wrought off with so much clearness and precision as this exhibits. It has really much of the
sharpness and thruth of detail which caracterises copper-plate engraving" (McCord: M982X.547).
60 Walker a eu I'occasion de former un certain nombre de graveurs sur bois francophones comme
en fait foi cette description d’un défilé de la Saint-Jean-Baptiste tirée d’un extrait de presse sans titre et
sans date: "One very noticeable feature was a carriage fitted up as an engraver’s shop, with a table, or-
namented by a gigantic graver and pencil, at which sat four apprentices of Messrs Walker and Wise-
man, busily engaged on the block” (McCord: M982X.547). Walker n’a laissé aucun nom d’apprenti
dans ses documents; toutefois, quelques années aprés l'association de Walker et de Wiseman
(1875-1877), nous notons dans I’annuaire de Montréal I’apparition de quelques graveurs sur bois fran-
cophones: C. David, Allard et J. M. Hainault (Lovell’s, op. cit., 1879-1880, p. 36).

61 William James Linton est né 4 Londres en 1812 et est mort & New Haven (E.-U.) en 1898. Il s’ins-
talle aux Etats-Unis en 1866 (Emmanuel BENEZIT, Dictionnaire critique et documentaire des pein-
tres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs de tous les temps et de tous les pays par un groupe d’écrivains
spécialistes frangais et étrangers, Paris: Librairie Griind, 1960, p. 683).

62 Expression plus acceptable malgré le fait que Walker soit né en Irlande et qu’il ait passé quelques
années de son enfance dans la ville de Rochester, aux Etats-Unis. Voir note suivante.

63 John Walker, le pére de John Henry, est un diplomé en médecine de I'Université de Glasgow; le
10 mai 1824, a Belfast, il s’embarque sur un navire a destination de Québec ou il arrive sept semaines
plus tard (McCord: M16363/2). Le docteur Walker semble avoir mené une vie instable marquée par
de fréquents déplacements. A Montréal, il épouse Margareth Jackson avant de retourner en Irlande.
Au cours de ce séjour, John Henry Walker nait a Bathmoney, comté de Antrim en 1831 (Autobiogra-
phie: notice nécrologique sans titre et sans date). Par la suite, les rares informations données par John
Henry sur sa famille nous apprennent que son pére a €té nommé chirurgien aupres des entrepreneurs et
des ouvriers du canal de Grenville, et cela malgré qu’il n’ait pas été de souche écossaise (McCord:
M16363/3); le canal de Grenville est situé prés de Carillon, sur le trajet maritime allant de Montréal &
Ottawa (William KINGSFORD, The Canadian Canals: Their History and Costs..., Toronto: Rollo
and Adam, 1865). Un bail daté de 1837 révele que le Dr. Walker habitait alors la ville de Rochester
(N.-Y.); il y sera d’ailleurs inhumé e 15 juin 1841.

64 King était lié au Daily News (Lovell’s, op. cit., 1867-1868, p. 185), journal qui parut 2 Montréal de
183524 1873 (BEAULIEU-HAMELIN, op. cit,, t. 1, p. 85). En 1868, King est proprétaire d’un journal
intitulé The Spectator (Lovell’s, op. cit., 1868-1869, p. 203); Beaulieu et Hamelin affirment n’avoir au-
cune information sur ce journal sinon qu’il a été enregistré au greffe de la ville de Montréal le 16 mai
1868 (op. cit., t. 2, p. 125).

65 Nous avons pu consulter la seconde édition de ce livre: William Andrew CHATTO and John
JACKSON, A Treatise on Wood Engraving. Historical and Practical, London: Henry G. Bohn, 1861.
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Une facture du négoce Hill et Martin révéle que Walker a acquis ce livre le 14 mai 1857 av prix de 5 li-
vres (McCord: M13003/37). Walker a copié de larges extraits du chapitre "The practice of wood en-
graving” dans un cahier. Ce travail était vraisemblablement destiné a ses apprentis qui y trouvaient les
connaissances théoriques de base.

66  Thomas Bewick (1753-1828) a acquis une grande notoriété pour avoir relancé la gravure sur bois
en Angleterre (Bénézit, op. cit.). On lui doit 'introduction de la gravure sur bois de bout. I a été le mai-
tre de John Jackson.

67 Voir la figure 29.

6  Voir les figures 26 et 27.

69 Ce gros ouvrage de deux tomes, publié en tranches A partir de 1882, constitue I'expression la plus
imposante des aspirations nationales de la bourgeoisie canadienne. Quelques 600 gravures sur bois et
une vingtaine de photogravures dépeignent un Canada idéal porteur d’avenir. L’ouvrage est canadien
jusque dans les contradictions les plus caractéristiques de ce pays. L’équipe de dessinateurs canadiens,
dirigée par Lucius O’'Brien, ne produira que le cinquiéme des dessins requis faute de connaitre et mai-
triser les techniques propres a la gravure sur bois. Le reste sera produit par des artistes américains
(Dennis REID, Notre Patrie le Canada. Mémoires sur les aspirations nationales des principaux paysa-
gistes de Montréal et de Toronto 1860-1890, Ottawa: Galerie nationale du Canada, 1979, pp. 298-307).
70 David Ross McCord semble avoir été sensible 2 la frustration de Walker; plusieurs de ses com-
mentaires inscrits dans les spiciléges tentent de le réhabiliter comme artiste. En voici deux exemples: "I
acquired the whole of what he left; I propose to go through it, selecting what should be preserved and
placed when time admit in such an album form as will do him justice" (McCord: M13007/9-10);
"Walker was the ablest artist in his own way with a Julien" (McCord: M13007/page couverture).
Henri Julien (1851-1908) fut un lithographe, un caricaturiste, un reporter, un illustrateur et un peintre
aquarelliste (Nicole GUILBAULT, Henri Julien et la tradition orale, Montréal: Boréal Express, 1980,
pp- 25 et 32). 11 fit son apprentissage dans les ateliers de W. A. Leggo au Canadian Illustrated News
(Marius BARBEAU, Henri Julien, Toronto: The Ryerson Press, 1941, p. 10). Comme on le voit, les
points de convergence ne manquent pas entre Walker et Julien.

71 Le passage auquel Walker fait référence se lit comme ceci: "The work on a number like the pres-
ent is by no means inconsiderable, and the artistic capacities of lithographer, engraver, and painter,
have been taxed to the utmost. The lithographic work on the large pictures is by the Canada Bank
Note Company, of this city; the beautiful colored design, representing our Canadian winter sports, and
containing the portraits of our leading athletes, was drawn and engraved by Mr. John Henry Walker,
designer on wood, also of this city, and printed on the color-printing presses of the Witness Office Job
Department. Mr. Walker also designed and engraved a large number of the pictures in the body of the
work, as well as engraving — after Mr. Harris had drawn it upon the wood — our magnificent idealism
of "the Spirit of the Carnival"; the artist catching in a marvellous manner the idea of the authoress,
Mrs. Lefevre". (McCord: M13009/5) Le dépit de Walker tient probablement a ce que le peintre, Rob-
ert Harris (1849-1919), le seul a se voir qualifié d’artiste, n’est arrivé 2 Montréal qu’'en 1883
(HARPER, op. cit., p. 148).

72 Cette illustration se trouve dans I'édition de 1849 du Starke’s Almanac and General Register,
Montréal: J. Theo. Robinson.

73 Cequi permet d’attribuer a Swett la dizaine de gravures que nous retrouvons dans le méme alma-
nach de 1845 2 1849.

74 Le Magic Lantern connut une existence éphémere en 1848. "Vendu trois pences, le journal est
orné de gravures sur bois d’exécution plutét rudimentaire” (BEAULIEU-HAMELIN, op. cit., t. 1, p.
161). Dans un des spiciléges, nous pouvons également voir une gravure présentée ainsi: "First cut made
for a comic paper "Magic Lantern" 1847 side of the wood." L’illustration montre la Banque de Mont-
réal située sur la Place d’Armes. En guise de déme, ’édifice porte un pot de chambre renversé
(McCord: M13045/34). Dans la copie originale du Magic Lantern, on peut lire la légende suivante:
"Architectural blunder: The New Montreal Bank would assuredly be the most handsome piece of ar-
chitecture we possess, were it not for that Roman dome, which brings to our mind domestic associa-
tions and which is well known to be inadmissible in Building of the Grecian School. Our artist has, we
think happily handled the subject” (Vol. 1, no 1, March 1848, non paginé).
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75 Peintre né en Ecosse et probablement décédé 2 Montréal. En plus des portraits et de la peinture
d’histoire, il s’intéressait a la lithographie. 11 fut actif de 1844 4 1852. En 1847, il devint membre de la
Montreal Society of Artists (HARPER, op. cit., p. 230).

76 Voir supra. Noter 4 ’extrémité gauche du cartouche vide situé au bas de I’estampe, les initiales "L
S" (?) tenant peut-étre pour “Lock and Shanly". Dans Pédition originale, le cartouche abrite ’adresse
du journal: "Montreal Office, no 10, St. Francois Xavier Street" (Punch in Canada, vol. 1, no 1, 1 juin
1849).

77 Peintre anglais qui fit quelques séjours 2 Montréal dont un en 1848 (en 1849 selon Walker) et un
autre en 1850-1854. Il participa également a quelques expositions. Il se mérita d’ailleurs un prix a celle
du Mechanic’s Institute en 1851 (HARPER, op. cit., p. 199). Les Archives publiques du Canada possé-
dent un certain nombre de ses oeuvres dont deux lithographies de 1860.

78 Ce restaurant, propriété de P. Isaacson, était situé sur la rue Great St-James (The Montreal Di-
rectory, op. cit., 1849-1850, p. 74).

7 Dans le méme numéro, cette illustration est accompagnée de deux autres gravures de Walker re-
présentant le Parlement en feu, puis en ruine. De haut en bas et de gauche a droite, nous trouvons J. M.
Ferres, éditeur, H. E. Montgomerie, marchand, W. G. Mack, avocat, Augustus Heward, courtier et
Alfred Perry, commergant. Une note manuscrite signée par D. R. McCord donne quelques éléments
biographiques sur I'un d’eux: "Mr. Montgomerie left Canada and was actively engaged in business in
London, Eng. in the firm of Mr. Workman. /illisible/ days in Montreal he was connected with the firm
of Edmonstone Allan and Co. whose office were where the Gazette building now is. He was a man of
fine culture and extensive reading, and took deep interest in church matters, for years leading the choir
in St-Andrew church in London, Eng. 2 june 1891 (Star, 25 jn *91)".

8  Voir infra: "John Henry Walker et la photographie".

81 Relation abrégée de quelgues missions des Péres de la Compagnie de Jésus en Nouvelle France,
(trad. par R. P. F. Martin).

8  Le pére Martin possédait donc au moins quelques notions pratiques de gravure sur métal. Les
Archives publiques du Canada conservent sous son nom un bon nombre de dessins, d’aquarelles et
d’estampes en couleurs consacrées en particulier aux missions jésuites en Huronie. A Poccasion, le
pére Martin pouvait également se faire architecte; vers 1845, il dessina les plans de I’église Saint-
Frangois-Xavier de Caughnawaga (Luc NOPPEN, Les églises du Québec (1600-1850), Montréal: Edi-
teur officiel du Québec et Fides, 1977, p. 56).

8 Voir infra: "John Henry Walker et la photographie".

84 1l s’agit probablement des deux premiéres expositions de la Art Association of Montreal tenues
en 1860 et 1864. Le Musée des beaux-arts de Montréal ne posséde qu’un seul catalogue, celui de 1864.
Le nom de Walker n’y apparait pas; il aurait donc exposé son portrait du Christ en 1860. Voir infra:
"Comment parler de John Henry Walker?"

85 Hyppolite dit Paul de la Roche (ou Delaroche) est un peintre d’histoire, un portraitiste et un
sculpteur né et mort a Paris (1797-1856). Sa production comprend de nombreux sujets religieux (Béné-
zit, op. cit., p. 455). Lors de la présentation de la daguerréotypie devant I’Académie des Sciences au
mois d’aolit 1839, Frangois Arago lut une note de Paul Delaroche dans laquelle le peintre se montre
fort sympathique a la nouvelle invention: "La nature est reproduite non seulement avec vérité, mais en-
core avec art.” (André VIGNEAU, Une bréve histoire de I'art de Niepce d nos jours. Paris: Laffont,
1963, p. 102). Le peintre, photographe et héliographe Charles Négre fut d’ailleurs I’éléve de Delaroche
(Philippe BURTY, "La gravure et la lithographie a 'exposition de 1861", Gazette des Beaux-Arts, no
11, 1861, p. 179).

86 Peintre et lithographe d’origine irlandaise (1806-1881) (HARPER, op. cit., p. 97). James Duncan
arrive au Canada en 1825 et s’installe 2 Montréal en 1827. Membre de 1a Montreal Society of Artists, il
se spécialise dans les scénes de cette ville. Il y est également professeur d’art (ALLODI, op. cit., p. 172).
L’oeuvre dont s’est inspiré Walker est tirée d’un groupe de sept aquarelles de Duncan représentant
Montréal vu de I'lle Sainte-Hélene. Mesurant 17" x 2414, elle a été peinte vers 1850 et est aujourd’hui
conservée au Musée McCord. Walker a introduit quelques modifications dans sa version sur bois. La
plus importante est I’élimination de deux bosquets vers la droite et leur remplacement par le groupe de
personnages comprenant deux couples d’adultes, un enfant et un chien; on compte aussi un arbre en
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moins dans la partie de gauche (Dennis REID, 4 Concise History of Canadian Painting, Toronto: Ox-
ford University Press, 1973, p. 40; Patricia TODD, James D. Duncan (1806-1881). Catalogue of
Works and Introduction to his Art. MFA Thesis, Concordia University, 1978, II d 27, p. 161).

87 Miller était un libraire et un relieur installé au 8, rue St-Francois et au 19, rue Great St-James
(Lovell’s, op. cit., 1850-1851, p. 183).

8  Nous pouvons apercevoir ce chiffre accompagné des initiales du graveur au bas de la carte.
8 Publié 4 Montréal de 1867 a 1873 (Beaulieu-Hamelin, op. cit., t. 2, p. 102). Dans le numéro du 17
octobre 1868, cette caricature est accompagnée des commentaires suivants: He would be an editor, but
never pays his debts. J. H. Walker, Designer and Engraver on Wood, Place d’Armes, Montreal. When
great publishing houses adopt a patent process to illustrate their publications, it will then be time to en-
tertain fears for the art of wood engraving.

%0 Journal humoristique qui ne parut qu’en 1868 (BEAULIEU-HAMELIN, op. cit., t. 2, p. 114).
91 1l s’agit de I’édition de 1871. L’impression publiée dans I’annuaire différe de celle encollée dans
"autobiographie de Walker par un détail: le serpent n’apparait pas sur le crane du buste représentant
William Workman.

92 Nous pouvons voir une version réduite de cette gravure dans Le Monde Illustré du 22 aoiit 1891
(vol. 8, no 381, p. 260) sous le titre "Nouveau maitre-autel et choeur de Notre-Dame de Montréal". Il
s’agit d’une illustration montrant les modifications qu'y apporta Victor Bourgeau dans les années 1870
(Franklin K. B. S. TOKER, L’église Notre-Dame de Montréal. Son architecture, son passé, Montréal:
Hurtubise HMH, 1981, pp. 149, 151 et 159).

93 Cet historien a publié un certain nombre d’ouvrages sur ’histoire du Canada. Le premier volume
du Tuttle’s Popular History of the Dominion of Canada, publié a Montréal et a Boston par D. Downie
and Co. en 1877, comprend quelques gravures sur métal et 20 gravures sur bois de Walker. Le second
volume, publié 2 Montréal en 1879, ne comporte plus que des gravures sur métal.

9 Brasseur célebre, William Molson est né 2 Montréal (1793-1875). 1l fut également le premier pré-
sident de Ia Molson’s Bank (Encyclopedia of Canada, vol. IV, Toronto: University Associates of Ca-
nada, 1937, p. 316).

95 Le Bishop Maurice Scollard Baldwin (1836-1904) fut doyen anglican de Montréal de 1879 a 1883
(Wallace, op. cit., t. 1, p. 18).

9 Il s’agit probablement de Louis-Adélard Sénécal, homme politique et homme d’affaires québé-
cois né & Verchéres en 1829 (Encyclopedia of Canada, op. cit., Vol V, p. 375-376).

97 Mary F. WILLIAMSON, "Description Fails ..." Periodical Illustration in 19th Century
Ontario", in The Art and Pictorial Press in Canada. Two Centuries of Art Magazines, Toronto: Art Gal-
lery of Ontario, 1979, pp. 11-19.

98 Pour faire le point sur I'histoire de la gravure sur bois québécoise avant 1850, voir: Louise DUS-
SAULT-LETOCHA, Les origines de I'art de I'estampe au Québec, mémoire de maitrise, Université de
Montréal, 1975.

99 Et éviter de subir la mésaventure du Garland canadien qui fut, selon Walker, tué par le Harper’s
américain.

10 Williamson, ap. cit., p. 11. Lowe, un britannique, travailla aux Etats-Unis dans les années 1830. 11
fut actif a Toronto de 1842 a 1856 (Elizabeth HULSE, A4 Dictionary of Toronto Printers, Publishers,
Booksellers and the Allied Trades 1798-1900, Toronto: Anson-Carthwright Editions, 1982, p. 153).
101 Williamson, op. cit., p. 13.

102 1] s’agit d’un plan de la ville russe de Sébastopol, alors le principal siége de la guerre de Crimée
(1854-1855) opposant les troupes tsaristes a une armée franco-anglaise (Atlas historique, Paris: Stock,
1968, p. 343). Ce conflit, que Ihistoire retient comme "la premiére guerre moderne de positions" (4tlas
historique, op. cit.), passionna le Canada. Les premiers vers du podte Octave Crémazie, publiés en
1854, exaltaient I’alliance franco-anglaise de Crimée et la donnait en exemple aux Canadiens:
Pour nous, 6 Canadiens! enfant de ces deux races

Dont l'univers entier garde les nobles traces.

(Mason WADE, op. cit., p. 327)

103 The Gazette, 5 janvier 1855 (McCord: M982X.547).

104 Damoreau a été actif & Toronto de 1864 & 1872 (Ontario Index of Canadian Artist, Toronto:

221



Louise Chénier, 1974, non paginé).

105 McCord: M16363/43.

106 Signalons que Walker place 10 ans trop tot ses rapports avec Damoreau.

107 Walker signale sa présence en 1852; le Lovell’s Montreal Directory la situe plutdt en 1850-1851.
Cependant, dans le Punch in Canada, journal pour lequel Walker travaillait, on peut lire 'annonce sui-
vante: "J. Welch, wood engraver from London. — All kinds of Design, House Fronts, and every thing in
the above line, neatly and punctually executed. OFFICE at T. Ireland’s Engraver, Great St-James
street, adjoining the Bank of British North America. - Montreal, july 1849." (28 juillet 1849, p. 110)
108 On retrouve Welch dans la ville de Utica (N.-Y.) en 1859 (Young, op. cit., p. 488). Le Musée du
Chateau Ramezay posséde une gravure signée par Welch représentant I'église St-Jacques détruite par
le feu en 1852; le graveur s’est inspiré d’un dessin de William Footner (Louis CARRIERE, Catalogue
of the Chateau de Ramezay Museum and Portrait Gallery, Montréal, 1957, notice 753). Notons que
William Footner fut I’architecte du marché Bonsecours commencé en 1842 (MARSAN, op. cit., p.
210).

109 Natif d’Angleterre, Nash travailla 2 Boston en 1860 (George GROCE and H. WALLACE, The
New York Historical Society’s Dictionary of Artists in America 1564-1860, New Haven: Yale University
Press, 1957, p. 465). En 1862, Nash collabora au Canadian Illustrated News de Hamilton pour lequel il
fit quatre gravures sur des sujets locaux (Metropolitan Toronto Library, dossier J. F. Nash). Fondé la
méme année, ce journal ne subsista que quinze mois, victime de difficultés financiéres, mais aussi d’'un
manque de contributions journalistiques et artistiques. Il faut cependant noter que le Canadian Illus-
trated News de Hamilton mit de 'avant I'idéal d’un périodique amplement illustré sept ans avant son
célébre homonyme de Montréal (Williamson, op. cit., p. 14).

110 Algernon GRAVES, The Royal Academy of Arts. A Complete Dictionary of Contributors and
their Work from its Foundation in 1769 to 1904, London: Henry Graves and Co. and George Bell and
Sons, 1905, pp. 234-235.

111 HARPER, op. cit., p. 82.

112 McCord: M16363/44.

113 "Copperplate printer" (Mackay’s Quebec Directory, Quebec: Robert W. S. Mackay, 1848-1849, p.
80). Le nom de Leggo apparait pour la premiére fois dans le Mackay’s en 1850. Il est généralement dé-
signé comme un graveur sur cuivre et sur acier.

114 Lovell’s, op. cit., 1863-1864, p. 185.

115 Lovell’s, op. cit., 1870-1871, p. 336.

116 Fondé en 1873 par Georges Edouard Desbarats, propriétaire du Canadian Illustrated News de
Montréal.

17 Mais qui tiennent probablement au retrait prématuré de Desbarats 4 la suite d’une faillite person-
nelle en 1874 (Peter DESBARATS, Canadian Hlustrated News, a Commemorative Portfolio, Mont-
réal: McClelland and Stewart, 1970, p. 10).

118 Beaumont NEWHALL, The History of Photography, New-York: The Museum of Modern Art
(1981), p. 176.

119 Stephen HORGAN. Horgan’s half-tone and photomechanical processes, New York: The Inland
Printer Company, 1913, p. 12.

120 Rappellons que nous sommes en 1886. (McCord: M16363/24.)

121 Voir la figure 19.

122 Sans date (McCord: M982X.547).

123 The Star, s.d., (McCord: M982X.547).

124 William CRAWFORD, The Keepers of Light. A History and Working Guide to Early Photogra-
phic Processes, New-York: Morgan and Morgan, 1979, pp. 243-246.

125 En anglais: "photography on the block” ou "photography on wood".

126 Estelle JUSSIM, "The syntax of reality: Photography’s transformations of nineteenth century
wood-engraving into an art of illusionism", Image, vol. 19, no 3, september 1976, pp. 9-19.

127 Jussim, op. cit., p. 11.

1282 Le 8 octobre 1919, le Star présente a ses lecteurs deux illustrations de I’ancien édifice de
Y.M.C.A. de Montréal. La premiere, tirée d’un bois gravé par Walker en 1873, a coiité au journal 22$;
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la seconde, un cliché demi-ton produit le jour méme, a colité 1,503 (McCord: élément non catalogué).
129 Voir la figure 10.

130 McCord: M13045/109.

131 Un exemple parmi d’autres: McCord: M13009/61.

132 McCord: M13006A/137.

133 Voir les figures 7, 23 et 28.

134 La relation d’un fait divers vient cependant nous éclairer sur la maniére dont Walker obtenait ses
photographies sur bois: il les confiait tout simplement a un photographe qui les traitait lui-méme en
chambre noire ("Trade Trickery — Caution to the Catholic Public", journal non-identifié¢, McCord:
M982X.547). Le photographe dont il est question dans I'article que nous venons de citer se nomme
Louis Napoléon Grenier. En 1883, il présenta devant les membres de I’ 4ssociation of Operative Photo-
graphers de New York les résultats de sa propre méthode de xylophotographie. Il refusa toutefois d’en
préciser la recette (St-Louis Photographer, 7 juillet 1883).

135 Le graveur Thomas Bolton que Jackson présente comme I'inventeur d’un procédé de xylophoto-
graphie, privilégiait un ensemble serré de fines tailles paralléles; 'épaisseur variable de ces tailles donne
Peffet clair-obscur recherché. La densité du tout est telle qu’un faible recul entraine I'illusion d’optique
nécessaire pour ne plus apercevoir le travail du graveur (Chatto et Jackson, op. cit., pp. 576-577). Wal-
ker n’a laissé qu’un seul exemple de cette approche pour le portrait d’un dignataire de I’ancienne
Egypte (McCord: élément non catalogue du fonds Walker). Quoi qu’il en soit, pour Jean Laran, la xy-
lophotographie a introduit dans la gravure sur bois des formes et des teintes propres a Ja photographie;
le public et les éditeurs s’y sont si bien habitués que la similigravure n’eut aucune peine a remplacer le
bois gravé lorsqu’elle fut techniquement au point (Jean LARAN, L’estampe, Paris: Les Presses Uni-
versitaires de France, 1959, p. 234).

136 LINTON, op. cit, p. 71.

137 Nous reprenons ici certains passages d’un article publié dans la revue des étudiants en histoire de
Part de 'UQAM: "Bois Gravé + Photographie 4+ Reproduction photomécanique: comment parler
d’un graveur sur bois montréalais de la seconde moitié du dix-neuviéme sigcle”, Esse, (vol. 1), no 2, oc-
tobre 1984, p. 18; no 3, janvier 1985, pp. 12-13.

138 Voir la figure 11.

139 REID, op. cit.

140 Et qui demanderait une étude particuliere.

141 En 1867, Philippe BURTY écrivait ceci: "Il reste acquis que le monde se désintéresse de la gra-
vure sur métal, que I’eau-forte succéde au burin, que la lithographie agonise, que le bois est en péril,
que le "procédé” tend & supprimer le burin, I’eau-forte, la lithographie et le bois, et que ’agent provoca-
teur de toutes ces menées révolutionnaires, c’est, directement ou indirectement, la photographie”. (cité
par Alfred de LOSTALOT, Les procédés de la gravure, Paris: Maison Quantin, 1886, p. 7) Discussions
qui d’ailleurs ne semblent jamais avoir vraiment cessées. Encore en 1982, le Conseil de la gravure du
Québec sentait le besoin de contrer la concurrence des reproductions photomécaniques souvent trop
parfaites en publiant sous la direction de Claudette HOULD un Code d’éthique de I’estampe originale,
Montréal, 1982.
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Résume

JOHN HENRY WALKER (1831-1899)

Une autobiographie manuscrite du graveur sur bois montréalais John Henry
Walker (1831-1899) a récemment été redécouverte aprés un long oubli de plus
d’un demi siécle dans une des bibliothéques de 'université McGill.

Le texte court sur une dizaine de pages; il est accompagné d’une centaine d’es-
tampes choisies par Walker et balisant divers moments de sa carriére. Nous le pré-
sentons ici dans sa version intégrale accompagnée de nombreuses notes explicati-
ves. Cette lecture nous permet de faire la connaissance d’un graveur sur bois
prolifique dont la vie restait assez peu connue. De plus, ’autobiographie de Wal-
ker donne ’occasion de prendre le poul social et historique de toute une période
de I’histoire de Iart canadien.

Un commentaire développant certains problémes posés par Walker suit le do-
cument. La premiére partie fait le point sur la prétention de Walker d’avoir été le
premier graveur sur bois de son époque: bien qu’il commenga sa carriére en 1848,
six ans apres P'arrivée a2 Toronto du graveur sur bois anglais Frederick C. Lowe.
Le travail de Lowe, Walker et plusieurs autres a leur suite marque en quelque
sorte I’essor de I'illustration dans les périodiques canadiens de la seconde moitié
du XIXitme gigcle.

Le métier de graveur sur bois allait fleurir au Canada comme ailleurs jusqu’a ce
que les moyens de reproduction photomécanique le rendent désuet. A cet égard le
document de Walker est fort instructif. Nous y apprenons quelques informations
sur William Augustus Leggo, un des pionniers de la photogravure un Amérique
du Nord et un ami de Walker. Mais surtout, nous sommes 2 méme d’étudier les
réactions d’un graveur sur bois face aux dangers menagant sa profession.

La reproduction photomécanique élimina la gravure sur bois parce que celle-ci
était moins précise et plus dispendieuse. Ce passage de 'une a 'autre fut néan-
moins facilité par les rapports étroits qu’avait entretenus la gravure sur bois avec
la photographie, particulierement par I'intermédiaire de la xylophotographie.
Ceci eut pour effet d’éloigner la gravure sur bois de son propre code d’interpréta-
tion des formes pour la rapprocher du code propre a la photographie. En effet, la
xylophotographie accentuait de maniére significative ’exactitude de la reproduc-
tion en introduisant des effets de texture et de profondeur se rapprochant singulié-
rement de la photographie originale. Bien que Walker ne fut pas de ceux qui mo-
difiérent substantiellement leur style, son usage fréquent de la xylophotographie
permet de bien en cerner les conséquences pour ’ensemble de la gravure sur bois.

Finalement, il y a lieu de se demander comment parler d’un graveur sur bois tel
que Walker. Celui-ci a souffert de ne pas avoir été considéré comme un artiste; il
s’en est plaint ouvertement. Mais 1’observation attentive de son oeuvre révéle qu’il
fut d’abord un graveur de reproduction, un artisan graveur. A I’exception de son
abondante production de caricatures (qui mériterait une attention spéciale), le
travail de Walker vaut surtout pour sa place dans le développement de la commu-
nication visuelle au Canada.

224




Résumé

JOHN HENRY WALKER (1831-1899)

A handwritten autobiography of Montréal wood engraver John Henry Walker
(1831-1899) has been recently rediscovered in one of McGill University’s libraries
after a long lapse of more than half a century.

The text is about ten pages and is accompanied by approximately one hundred
prints chosen by Walker marking various points in his career. The text is pre-
sented here in its unabridged version, along with numerous explanatory notes.
This autobiography outlines the career of a prolific wood engraver whose life has
remained largely unknown. In addition, it provides the opportunity to take the so-
cial and historic pulse of a period in the history of Canadian art.

Following the actual document is a commentary elaborating upon certain
problems that Walker poses. The first part lays emphasis on Walker’s claim of
having been the first wood engraver of his time, although he began his career in
1848, six years after English wood engraver Frederick C. Lowe arrived in
Toronto. The work of Lowe, Walker, and several others after them marks, as it
were, the blossoming of illustration in Canadian periodicals during the second
half of the nineteenth century.

The art of wood engraving was to flourish in Canada, as it did elsewhere, until
photomechanical means of reproduction caused it to become outdated. In this re-
spect, Walker’s document is highly informative. In it we learn certain facts about
William Augustus Leggo, one of North America’s pioneers in photoengraving,
and a friend of Walker. But above all, we are able to study the reactions of a wood
engraver as he confronted the dangers threatening his profession.

Wood engraving was eliminated by photomechanical reproduction because it
was less accurate and more costly. The transition from one to the other was
nonetheless facilitated by the close connections maintained between wood engrav-
ing and photography, particularly through the intermediary of photography on
wood. The result of this was that wood engraving moved away from its own code
of interpretation of forms to become closer to the one belonging to photography.
In fact, xylophotography significantly accentuated the accuracy of reproduction
by introducing effects of texture and depth that resembled quite remarkably origi-
nal photography. Although Walker was not among those who substantially modi-
fied their style, his frequent use of xylophotography permits us to grasp what the
consequences for wood engraving as a whole would be.

Finally, we might ask ourselves how to speak of a wood engraver such as
Walker who suffered from not being considered as an artist and openly com-
plained about it. However, careful observation of his work reveals that he was first
an engraver of reproductions, an artisan engraver. With the exception of his pro-
lific production of caricatures (which would be worth special attention), Walker’s
work is valued above all for its place in the development of visual communication
in Canada.

Translation: Heidi Groschler
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REVIEW / COMPTE RENDU

Art at the Service of War: Canada, Art
and the Great War

Maria TIPPETT

University of Toronto Press, 1984

136 pp., 51 b/w illus., $24.95

The subject of Tippett’s book, Art at the
Service of War, is the Canadian War
Memorials (C.W.M.), that impressive col-
lection of British and Canadian paintings,
graphic arts and sculpture numbering more
than eight hundred works of art. Assem-
bled by Lord Beaverbrook and his Commit-
tee, it commemorated the efforts of Canadi-
ans on the home front, at the training
camps, and on the European battlefields of
the Great War (1914-1918).

As a collection of twentieth-century art,
the C.W.M. is unique not only because the
work is "united by theme, time and place,"!
but because the collection surveys the
broadest spectrum of British and Canadian
painting of this important period, from aca-
demic to avant-garde. At first glance, then,
it would appear surprising that Tippett’s
book represents the first effort to study the
C.W.M. collection and its history in its en-
tirety. However, such a study has been vir-
tually impossible until recently. The sheer
scale of the collection, both in terms of ac-
tual sizes (many of the paintings exceed
eight by ten feet) and sheer numbers, the
problems of simply conserving and prop-
erly storing such a collection, and, until
lately, the relative inaccessibility of the
work, either first hand or through repro-
duction, have been the major obstacles.
Fortunately, through the efforts of the staff
of both the National Gallery of Canada and
the Canadian War Museum (the principal
caretakers of the C.W.M.) the collection is,

in fact, secure. Given these facts, Tippett’s
achievement is indeed considerable.
Tippett notes in her introductory re-
marks, "This book is a study in cultural his-
tory...concerned with the institutional
framework of an organization, the
Canadian War Memorials Fund...[The]
book is...as much about how a work of art
gets done as about what is actually pro-
duced.”? One hundred and twelve pages
later, in her concluding paragraph, the
author reflects that "the project’s signifi-
cance lies not so much in what finally hap-
pened to the work it inspired, as in the pro-
cess by which that work was created and
brought together." Drawing essentially on
archival sources in Toronto, Ottawa, and
London, Tippett’s thesis asserts that while
the privately created, London-based
Canadian War Memorials Fund
(C.W.MLF.) was responsible for commis-
sioning an important body of work, its true
importance rests not only in the quality of
the work produced, but in the creation of an
“infrastructure of artists, patrons and crit-
ics, which enabled a national [Canadian]
school of art to flourish." Such a thesis in-
fers that but for the commissions given to
the C.W.MLF., there would have been no
post-War Group of Seven; or more suc-
cinctly put, the machinery of recognition
(dealers, critics, curators, eventual acquisi-
tion) would not have come into play. While
partially true, the extensive ground which
Tippett covers does not seem to this re-
viewer to allow sufficient argument or evi-
dence to substantiate such a claim. Instead,
what the author presents, in six carefully
crafted chapters, is the scope and breadth of
this unique project and a convincing picture
of the efforts of all individuals involved: pa-
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trons, government officials, and, of course,
the artists.

Tippett commences with a survey of the
varied responses British and Canadian art-
ists had to the War itself, noting the inevita-
ble disruption such an event had on exhibi-
tions, acquisitions, and art societies. The
creation of the C.W.M.F. in November
1916 came as a welcome relief from this dis-
ruption. It attracted artists for a variety of
reasons; first and foremost, as Eric Brown,
Director of the National Gallery of Canada
observed, was the opportunity to "take big
subjects and make big pictures of them."
The focus of the second chapter changes
from the point of view of the artists to that
of the principals associated with the crea-
tion of the CW.M.F.: Max Aitken (later
Lord Beaverbrook), Bertram Lima and
Harold Harmsworth, Lord Rothermere,
the latter conceiving of the idea to list the
Fund under the War Charities Act. Art ad-
visor to the project and a close friend of
Lord Rothermere was Paul Konody, a Lon-
don art critic, principally responsible for
choosing the artists. However, it was the
energy and efforts of Lord Beaverbrook
that Tippett presents so convincingly in the
chapter appropriately entitled "Canada’s
Impresario of Art." A fresh and new picture
of the personality of Lord Beaverbrook
which was not drawn in A.J.P. Taylor’s bi-
ography is provided by Tippett.3 The story
told here is well researched and docu-
mented and, to Tippett’s credit, in spite of
the complexity of affairs, is eminently read-
able. His diplomacy was evident in adminis-
tering the C.W.M.F. and his ability to gain
access to the Western Front for his artists in
spite of the complications created by the
military bureaucracy. It extended to his
cooperation with, and co-opting of, Arthur
Doughty (the Dominion Archivist who was
also charged with securing records of the
War) and his delegation of responsibility to,
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and procuration of advice from, Sir Ed-
mund Walker (Chairman of the Canadian
Arts Advisory Council) and Eric Brown.

Having successfully set up both the
Canadian War Records Office and the
C.W.M.F,, Beaverbrook’s next task, upon
appointment by Lloyd George to head the
British Ministry of Information, was to cre-
ate a British War Memorial Scheme mod-
eled after that of the already established
C.W.M.F. By so doing, Tippett argues,
Beaverbrook unknowingly insured that nei-
ther the British nor the Canadian scheme
would be completely realized. For example,
Tippett argues that Augustus John’s twelve
by forty foot mural, The Canadians Oppo-
site Lens, remained in cartoon format
"partly because he [John] was sent by the
[British] Pictorial Propaganda Committee
to paint portraits at the Paris Peace Confer-
ence." John later claimed that there was no
need to complete the painting because the
building projected to house the Canadian
War Memorials was not built. It was during
this period that Beaverbrook placed under
the administration of Sir Edmund Walker
and Eric Brown the commissions of
Canadian artists to document the activities
on the home front, "the first time...that pub-
lic art patronage in Canada had been di-
rected exclusively towards Canadian art-
ists," Tippett asserts.

In Tippett’s analysis of the major icono-
graphical themes of the work done for the
C.W.M.F,, she leans heavily on Paul Fus-
sell’s model established in The Great War
and Modern Memory.* This is not surpris-
ing, as Fussell’s observation that the litera-
ture associated with the Great War reveals
the "inadequacy of language itself to convey
the facts" of modern warfare has particular
relevance for art historians. Even such radi-
cal visual languages as Post-Impressionism,
Cubism, and Futurism were somehow
inadequate when faced with the "paranoid



melodrama,” (to use Fussell’s phrase)
created by extended trench warfare.

In her analysis of specific works of art,
Tippett seems on less familiar ground. Al-
though she juxtaposes a compelling
Canadian War Records photograph with
Varley’s The Sunken Road, the obvious in-
spiration for the painting, the author ob-
serves that the artist is "using the foreshort-
ening technique of another war artist — the
Renaissance painter Mantegna." Her obser-
vation that Ivan MeStrovié’s relief sculp-
ture, The Canadian Phalanx, can be viewed
as if it had been created "a few years later...
as a prime example of socialist realism,"
misses the mark and the opportunity to re-
late it compositionally to C.R.W. Nevin-
son’s Marching Men. Indeed, Tippett’s be-
lief that William Roberts’ The First German
Gas Attack at Ypres, "like no other painting
in the C.W.M.F. collection... conveys the
confusion and the horror of modern war"
contradicts A.Y. Jackson’s observation that
"if the critics had looked carefully [at the
C.W.M.F. exhibitions], they might have
discovered the little thirty-inch canvas by
Paul Nash entitled Void, which expresssed
more about War than all of the big twenty-
foot canvases put together."> The most ex-
tensively researched work which Tippett
analyzes is Francis Derwent Wood’s con-
troversial sculpture, Canada’s Golgotha, a
response to the supposed atrocity which in-
volved the supposed crucifixion of a
Canadian soldier by the Germans.

In her final chapter, the author summa-
rizes the fate of the C.W.M.F. collection,
offering evidence as to why the projected
building to house the work was never real-
ized. In the end, Tippett observes, the "war
trophies, the town memorial, and Cook’s
tours to the remains of Ypres and to Vimy
Ridge took precedence over paintings and
sculptures as a means of commemorating
Canada’s achievement in the war." Tippett

is correct in viewing John Pearson’s Main
Tower of the new Parliament Buildings,
designated by the Prince of Wales at the
cornerstone laying ceremony of Sept. I,
1919 as the "Tower of Peace," as a kind of
"unofficial” surrogate War Memorial. Being
seen as such in the eyes of the public and
government officials, it displaced Beaver-
brook’s magnificent gift to the nation. It
became even more a surrogate memorial
when, by the summer of 1921, Pearson em-
barked on his own imaginative scheme to
house an elaborate Memorial Chamber in
the "Tower of Peace," as well as to add the
sculpted figure of a Canadian soldier with
reversed arms on the exterior of the Tower.

Surprisingly, Tippett omits any discus-
sion of the National Commemorative War
Memorial, The Great Response, designed by
the English sculptor Vernon March, begun
in 1923 and officially unveiled in 1939. This
monument also can be viewed as "displac-
ing" the C.W.M. project. (Ironically, Prime
Minister Mackenzie King later confided to
Beaverbrook that had he been aware of the
scope and nature of the C.W.M. collection,
he would have erected the building to house
the collection rather than going ahead with
building what he referred to as "The Great
War Monument.") In the aftermath of the
Great War, the preference for more con-
ventional, concrete forms of commemora-
tion became obvious: the extravagantly the-
atrical Egyptian temple pylon used by
Walter Allward in his Vimy Ridge
Memorial (1921-1935); the most under-
stated of War Memorials, Lutyens and
Francis Derwent Wood’s Cenotaph
(1919-1920) in Whitehall, London; or the
decision to take Mestrovié’s Canadian Pha-
lanx out of storage in the early 1920’s and
to publicly display it, first outside the Vic-
toria Museum, Ottawa, and later between
the East and West Veterans Memorial
Buildings, Ottawa, where it is permanently
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placed today.

Unfortunately, it is not within the scope
of Tippett’s book to reflect on the public
preference for the architectural and sculp-
tural forms of commemoration rather than
for the pictorial. A quick guess as to why
that should be the case perhaps can be
found in Barker Fairley’s review of the
C.W.M. exhibition in 1919: "Men do not
live with line and colour as they live with
words." By that, I suspect Fairley meant
that words are more concrete, line and co-
lour more elusive. If to the organizers of the
Canadian and British War Memorials pro-
jects, the very scale and scope of the Great
War demanded a parallel form of visual
commemoration, they failed to take into
consideration that pre-War division in
painting between form and content. This
tendency, which, as William Rothenstein
later observed, inevitably resulted in "a
great opportunity for making painting a vi-
tal part of social and religious life [being]
missed."6

Indeed, one of the chief theorists of that
school of thought somewhat prophetically
observed in his 1914 essay entitled "Art and
War," that "there is no such thing as patri-
otic art. The qualities in a poem, a picture,
or a symphony that lead people to describe
the work as patriotic are purely adventi-
tious, and have nothing to do with its aes-
thetic significance."7 It is this schism and di-
chotomy which Tippett does not
convincingly address and which is central
to any serious discussion of the CW.M,,
whether seen in the related but distinctly
different goals of Beaverbrook and
Doughty in documenting Canada’s role in
the War, or in the very descriptions of the
work which appeared in the catalogue exhi-
bitions of 1919. In what one imagines was a
collaborative catalogue entry to Wyndham
Lewis’ Canadian Gunpit written by Percy
Godenrath and P.G. Konody, we are told

230

that:
This picture deals with the zone of
the heavy guns. Two gun emplace-
ments are visible, of which one
makes the central fact of the pic-
ture. The moment chosen is that of
laying the gun. The terraced group
of figures along shells are not in-
tended to be anything but rugged
in the matter of physiognomy. The
painting is furthermore a decora-
tion, essentially, and its treatment
subordinates to the great lines of
balance and arrangement — the im-
pressionistic truth of modern pic-
torial art. It is an experiment of the
painter’s in a kind of painting not
his own.8
Clearly, the description would have us
believe that Lewis’ painting is both a his-
torical record of a specific time, place, and
event, and an aesthetically significant ex-
ample of modern ("decorative") art. Trying
to do both, one suspects the work falls short
of being either. If there is any general criti-
cism to be made of Art at the Service of War
it is that the author attempts too much in
too short a book, thus overlooking the
kinds of issues which I have cited above.
Obviously, with such wealth of archival
materials to draw upon, there will be multi-
ple and differing interpretations of specific
works, individual roles, and major events
depending upon the bias and methodology
of the scholar. For example, Tippett views
the reluctance and final refusal of Lawren
Harris to work for the Walker/Brown
home front section of the C.W.M. as being
founded in the belief on the part of that
“wealthy young painter," that "work ought
to be done [instead] by less established and
less financially well off artists." However,
one could also advance the argument that
Harris did not participate because of the
ambivalence and indecision of Eric Brown




in matching subject to artist. Brown had
first recommended that Harris undertake a
series of studies and a final picture that
would document War work in munitions
plants. In fact, a permit was issued to the
artist on September 18, 1918, for that pur-
pose. Yet, less than a month later, Brown
changed his mind and asked that Harris in-
stead consider a picture "of the lumbering
of aeroplane spruce.” Tippett overlooks
other plausible answers in discussing the
principal reasons why Beaverbrook turned
from a photographic and cinematic record
of documenting the Great War to the more
conventional medium of painting. It was his
suspicion that photographs at that time
"had a life-span of only twenty-five years."

One suspects that the enormous London
reception given to Eric Kennington’s The
Kensington’s at Laventie and C.R.W. Ne-
vinson’s La Mitrailleuse in 1915 had some
bearing on Beaverbrook’s direction to move
from photographic records to memorials in
paint and stone. Indeed, the decision of the
Contemporary Art Society in 1916 to pur-
chase the Nevinson painting and to present
it to the Tate Gallery in 1917 was largely in-
fluenced by Walter Sickert. His enthusiastic
praise of the work claimed that "it [La Mi-
trailleuse] was the most authoritative and
concentrated utterance of war in the history
of painting. This must be for the nation."?
Such public praise and institutional support
for these first efforts at war painting by
Kennington and Nevinson, even though at
opposite stylistic poles, must provide a clue
to the catholic approach that the CW.M.
Committee was later to take in commission-
ing artists from a broad spectrum of stylis-
tic modes.

There are other minor points which I
would raise with the format of Tippett’s
book. Unfortunately, neither is there a bib-
liography, all the more surprising as Art at
the Service of War is a reworking of the

author’s Ph.D. dissertation, nor, unhappily,
are there any colour plates. Yet in spite of
the concerns aired above, this is an impor-
tant, well-written book which is necessary
reading for any scholar interested in the
field of twentieth-century British and
Canadian art. In addition to her clear
delineation of the infrastructure which
made the Canadian War Memorials collec-
tion possible, one of Tippett’s most impor-
tant contributions is in redressing the bal-
ance that has been too long tipped in favour
of the British artists who contributed to the
Canadian War Memorial Scheme.

W.C. Lipke
University of Vermont,
Burlington, Vi.
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Edmund Morris: Frontier Artist

Jean S. McGILL

Dundurn Press Ltd., Toronto and
Charlottetown, 1984

208 pp., 8 colour, 46 b/w illus., cloth
$19.95, paper $9.95

When Edmund Morris was growing up
the Indian was a mythic hero to every
Canadian boy. The subject was of special
interest for Morris because he was the son
of Alexander Morris, Lieutenant-Governor
of Manitoba and the Northwest Territories
from 1872 to 1877, who was personally re-
sponsible for a treaty which provided the
basis for the settlement of 55,000 crucial
square miles of the Canadian West. To be
the son of the great treaty-maker was an in-
spiration to Morris.

The book on Edmund Morris by Jean S.
McGill, following a catalogue and exhibi-
tion of Morris’ Indian portraits by Michael
Parke-Taylor and Geoffrey Simmins for the
Norman Mackenzie Art Gallery in Regina,
has recalled the days when that mythic role
of the Indian took hold on Canada. Morris
in his own way was sorting through this
myth.

In 1889, after a short stint in architec-
ture, Morris entered the Toronto studio of
William Cruikshank and studied at the Art
Students League in Toronto. With Cruik-
shank he acquired a strong taste for
Canadian nationalism. Further training in
New York at its Art Students League and
in Paris at the Académie Julian with J.-P.
Laurens and Benjamin Constant and at the
Ecole des Beaux-Arts under Jean-Léon
Géréme extended his abilty to draw the fig-
ure. By 1896, he was back in Canada paint-
ing at Sainte-Anne de Beaupré with such
recent Paris graduates as Maurice Cullen.
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Morris’ interest in Indian portraits be-
gan before his return to Canada; one such
work is dated 1894. Such a subject would
have been well received abroad. Back home
he was more inclined to show off his Paris
training as in his impressionist Girls in a
Poppy Field, 1895 (Art Gallery of Ontario),
which he worked up from sketches he had
made in Holland. The turning point in his
career came in 1906 when he was commis-
sioned by the Ontario government to paint
the Qjibway in northern Ontario. He ac-
companied poet Duncan Campbell Scott
(an Indian Affairs Commissioner) on
Treaty Expedition Nine. The sensitive In-
dian portraits in pastel which he drew on
this trip launched his career and are today
in the Royal Ontario Museum collection in
Toronto.

Morris’ commission of 1906 led to other
commissions of a similar nature, one from
the Ontario government in 1907 to paint
Plains Indians for the Parliament Buildings
in Toronto. From 1907 to 1910, there were
similar commissions from Saskatchewan
and Alberta. In 1913, while sketching from
a railway bridge beside the lower St. Law-
rence, he fell and drowned. His career had
lasted only seven years.

Such Indian portraits as he produced are
the key to works by later artists such as
Nicholas de Grandmaison. Morris always
dealt with the Indian as an idealized and
perfect human being, wise, noble and brave.
His image of the Indian was a complete
change from that of F. A. Verner, who
painted Indians in a group as a sort of Holy
Family On an idyllic, lazy picnic among the
tepees. Morris provided portraits with a
moral glint in his eye. He had been commis-
sioned to paint the Indian because Indians
would soon be gone. The audience was to



get the point that a living heritage of ac-
cumulated wisdom was being torn from
their midst. To some extent, this was the
way Morris’ work was received. James Ma-
vor, a University of Toronto economics
professor and one of the important critical
voices of the day, saw his portraits as "vig-
orous and faithful renderings of remarkable
types of which it is very advisable to pre-
serve authentic records."! Sir Edmund
Walker, art collector, banker, and first
chairman of the board of the then Art Mu-
seum of Toronto, saw them as "searching in
analysis of Indian character."?

But were they? Morris tried hard to give
his Indians heroic scale in the way he had
learned in Paris, where three-dimensional
qualities were emphasized in assignments.
(Jean-Paul Laurens, who taught at the
Académie Julian said, in the presence of A.
Y. Jackson, that “the painting was like a
glove with the hand withdrawn."3). Morris
combined this kind of work with the im-
pressionism he had also learned in Paris.
The result was that his portraits were partly
realistic, partly imaginative works of art.
Critics of the period complained of his ad-
venturous technique, "spirited but sketchy.”
The implication was that they were not no-
tably coherent. His work would have
changed if he had lived. As it was, he
founded the Canadian Art Club in 1907,
the pioneering group in Canadian art prior
to the Group of Seven.

Jean McGill’s book rounds out our pic-
ture of Morris. She examines his life
through his diaries, and her writing style is
unpretentious. Michael Parke-Taylor and
Geoffrey Simmins in the catalogue of the
Norman Mackenzie Gallery show write
choppily, but place the paintings in relation
to the period. McGill’s book also presents
Morris’ landscapes, which were better ex-
ecuted than his Indian portraits. It is hard
not to see him as a precursor of Tom Thom-

son when both were Cruikshank’s students
(Thomson in 1906), and the composition of
some of Thomson’s early canvases recalls
Morris’ Cap Tourment, c. 1903 (National
Gallery of Canada).

The catalogue of the Norman Macken-
zie Gallery show is most helpful when it
brings out Morris’ problematic quality by
comparing his portraits with his photo-
graphs of the same subjects. Clearly, Mor-
ris’ depiction of Indians was of a special na-
ture. Art had worked its miracle again,
transforming as it went. Edmund Morris,
as he wished to, got the best "types," as he
called them, before (as he said) they "shuf-
fled off to the happy hunting grounds."

Joan Murray,

Director,

The Robert McLaughlin Gallery,
Oshawa, Ontario

Notes

1 J. MAVOR, "The Canadian Art Club," n.d., re-
printed in The Canadian Art Club, 1907-1911
(Toronto: 1911), p. 21.

2 Sir. E. WALKER, The News, March 30, 1909.

3 A.Y.JACKSON, 4 Painter’s Country (Toronto,
Vancouver: Clarke, Irwin and Co. Ltd., 1964), p. 8.
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Walking Woman Works: Michael Snow
1961-67

Louise DOMPIERRE

Agnes Etherington Art Centre, Kingston,
29 janvier-4 mars 1984

167 pp., 126 illus., $19.00

L’exposition rassemblait le plus grand
nombre de "W.W." ("Walking Women") ja-
mais réunies. Telle que présentée a Kings-
ton Pexposition était impressionnante et
convaincante visuellement. Le caractére sé-
riel de ’entreprise de Michael Snow était af-
firmé avec éclat et les variations stylistiques
sur le théme de la "W.W." s’avéraient avoir
été faites avec beaucoup de naturel et de
fraicheur sans répétition aucune pendant
les six années de Iexistence de ce théme.
Louise Dompierre, responsable du choix
des oeuvres et du catalogue, avait réussi un
coup d’éclat d’autant plus remarquable que
I’exiguité des locaux de I’Art Centre aurait
bien pu nuire considérablement aux oeu-
vres.

Depuis quelques années la figuration est
redevenue un langage légitime tant aux
lieux des artistes qu’a ceux des critiques et
du public. La mode pour la figuration co-
lore inévitablement le regard que nous pou-
vons maintenant porter sur la série des
"W.W." dont l'invention remonte a il y a
prés de vingt-cing ans.

La figuration actuelle est généralement
"néo-expressionniste” au moins dans sa fac-
ture sinon dans son contenu. 1l s’agit d’une
peinture liée a la représentation de situa-
tions ou d’événements associés au monde
des sentiments. Elle est souvent peinte a
large traits, les textures des surfaces sont
généralement tres évidentes, les formats
sont ordinairement trés grands. Les pein-
tres néo-expressionnistes actuels ont aussi
des préoccupations personnelles trés inten-
ses qu'ils cherchent a exprimer le plus di-
rectement possible dans un langage qu’ils
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veulent le moins savant possible, d’ou un
certain "primitivisme" formel.

Avec Pinvention de la ""W.W."", Snow
avait effectué dans son oeuvre un passage de
I’abstraction a la figuration qui tenait
compte des qualités quasi-figuratives d’oeu-
vres abstraites antérieures a celle-ci. Le
coup de pinceau qui articulait la surface de
Lac Clair était le méme que celui qui allait
balayer la surface de chaque tableau de la
série des "W.W." La "W.W." n’a jamais été
traitée sur un mode expressionniste, ¢’est-a-
dire que contrairement aux jeunes peintres
actuels, Snow n’a jamais investi son sujet
d’une "psychologie”, ou de I’expression
d’une émotion méme si celui-ci a été main-
tes fois déformé par des manipulations pu-
rement formelles. Par cette absence de "psy-
chologie", la "W.W." appartient vraiment
au monde de Part du milieu des années
soixante, a ce monde d’objectivité et d’iro-
nie aussi bien représenté par le Pop Art que
par I’art minimal. Cette objectivité formelle
vis-a-vis la forme représentée a fait que la
"W.W." n’a jamais été ni congue comme le
portrait d’'une femme en particulier ni per-
cue comme tel. La "W.W." de Snow n’était
pas plus la représentation d’une "vraie"
femme que le drapeau américain de Jasper
Johns, antérieur au motif de Snow, n’était
la représentation d’un drapeau en particu-
lier.

Il n’était malgré tout sirement pas indif-
férent a Snow de choisir comme motif le
contour du corps féminin vu de profil. Ce
profil devait lui offrir des possibilités d’ex-
pression plus intéressantes que toute autre
silhouette mais il n’est pas de notre propos
de tenter d’examiner ici les motivations
profondes de cet intérét chez Snow pour
cette forme plutdt que pour toute autre. Le
sujet de I'oeuvre n’était pas tant le corps
d’une femme que la fagon de parler, la fagon
de représenter un corps de femme. Ce corps
pouvait étre le seul dans le monde puisqu’il



ne se trouvait aucun autre motif dans ’oeu-
vre! Suzan Rothenberg fut confrontée aux
mémes régles quand elle utilisa le motif du
profil d’un cheval dans des toiles qui suivi-
rent la "W.W." d’une dizaine d’années.

La nature "artificielle” de I'invention de
Snow fut révélée de la facon la plus claire
dans le film New York Eye and Ear Control
dans lequel la silhouette découpée de la
"W.W." faisait plusieurs apparitions. Ainsi
placée dans un décor réaliste et avec des
personnages réels, la "W.W." apparut
comme une création totalement artificielle,
dont existence était purement formelle.
Un phénomeéne analogue se produisit lors
de Tintroduction de la silhouette sculptée
de la "W.W.” au Pavillon de I’Ontario a
Expo 67. Elle apparut comme une intruse,
une oeuvre d’art, dans le monde des corps
mouvants de la foule des visiteurs. C’est
avec le film Wavelength qui marque le mo-
ment o Michael Snow abandonna la
"W.W." que le drame, la psychologie, ’émo-
tion firent une entrée en force dans son oeu-
vre.

Dans son essai du catalogue, Solid Color
Space Ladies, Louise Dompierre a fait un
travail admirable d’examen de toutes les
qualités des variations que Snow a introdui-
tes sur son théme tout en étant parfaitement
consciente de la difficulté de faire dans un
seul essai, la synthése de toutes les idées de
I’artiste pendant une période ou le théme de
la "W.W." a occupé exclusivement son ta-
lent et son énergie. La conclusion de son es-
sai est 4 cet égard tres juste.

One of the greatest qualities of the
"W.W." works is perhaps the man-
ner in which they combine and
convey so successfully art histori-
cal continuity, art and life relation-
ships, intellectual rigour and hu-
mour and sensuous appeal.
Analysis and the emphasis herein
placed on the structure of the

"W.W." series may have overshad-
owed some of these very real quali-
ties. Expressed in a technique
which reflects our era, "mass pro-
duction" i.e. in series, the "W.W."
work transcends the limitations
which often accompany such
method. The works possess rich
and varied qualities of texture, the
colours used attract and retain at-
tention and because of the broad
diversity in the sizes and types of
objects made, they retain an ongo-
ing appeal in spite of the repeated
use of the same figure.

Le catalogue contient aussi une excel-
lente chronologie, un texte fondamental de
M. Snow sur la "W.W." (4 lot of near Mrs.
écrit en 1962-63), un texte de Peter Morris
sur les premiers films de Snow qui analyse
surtout New York Eye and Ear Control et
Wavelength, une liste des expositions ou la
"W.W." est apparue, une liste de contrdle
des "W.W.", ainsi qu’une bibliographie. Ce
catalogue est un ouvrage précieux pour la
documentation d’une période jusqu’alors
mal connue de 'oeuvre de Michael Snow.
La direction de I’Agnes Etherington Art
Centre doit étre félicitée pour la qualité de
I’ensemble du projet.

Pierre Théberge

ARTHEME PGT Inc.,
Montréal, Québec
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Toronto Painting ’84

David BURNETT

Art Gallery of Ontario, Toronto, 1984
96 pp., 32 colour, 31 b/w illus., $18.00

David Burnett’s well-researched cata-
logue essay for the exhibition, Toronto
Painting ’84, is a helpful survey of various
historical and contemporary factors affect-
ing the changing cultural contexts which
have generated the current painting prac-
tices in Toronto. Burnett, former Curator
of Contemporary Art at the Art Gallery of
Ontario and organizer of this exhibition,! is
concerned that the paintings in the exhibi-
tion be seen in relation to the specific his-
tory of art in Toronto since the 1950’s. He
reminds the reader that these works must
be understood in terms "of the general con-
ditions of western art."? Throughout his
clearly-written text, Burnett employs useful
quotations and arguments from individuals
such as Daniel Bell, Hugh MacLennan,
Greg Curnoe, and John Bentley Mays
which clarify the impact of European and
American influences on Canadian art.
Moreover, these writers are used to provide
evidence of the "existence of a history that
was not simply a reflection of histories from
elsewhere, but are manifestly Canadian."3
Appropriately, Burnett mentions the evolu-
tion of abstract painting in the fifties and
sixties in Toronto; the ascendancy of such
alternative modes of artistic practice as
conceptual art, video, and performance in
the sixties and seventies and the popular re-
emergence of representational painting and
the critical resistance to it from the late sev-
enties to the present. The reader gains a
sense of the complexity of the pluralistic op-
tions available to contemporary practition-
ers. Burnett is careful to point out that
much painting in Toronto today must be
approached in light of the various practices
and techniques that arose in the work of
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that generation of artists in the 1970’s who
worked "in video, performance, and mixed
media." From this point of view, although
painting cannot be assumed to be the privi-
leged medium of the time, the presence of
numerous current practitioners requires
that it be assessed.

The diversity of the selected artists and
their works seems to be a strategy on Bur-
nett’s part to avoid authorizing "a particu-
lar direction or the exclusivity of the artists
shown." As valuable as Burnett’s brief
analysis is toward gaining a better under-
standing of the general artistic climate in
Toronto, his essay pays little attention to
the specific visual facts and aesthetic experi-
ences of the paintings that he mentions. The
actual works of art simply become inter-
changeable symptoms of broader sociologi-
cal, political, and economic movements.
Questions of quality, visual perception, and
individual choice and achievement are
avoided. This emphasis on the social con-
text of the work and the attendant critical
theories at the expense of the specifics of
each actual work has become increasingly
common in recent art history and criticism.
The writings of Harvard professor T. J.
Clark have been particularly influential in
art historical circles in emphasizing the so-
cial and political context of the art practice.
Critics Craig Owens, Benjamin Buchloh,
and Serge Guilbaut, apparently with abso-
lute confidence, have sought to advance a
notion of art that is essentially historically
and materially determined. Despite Bur-
nett’s stated admiration for these persuasive
critics, he also maintains an essential re-
spect for individual commitment and warns
us against "the instant historicism that at
once absorbs and forgets the activity."> In
light of the last statement, I am disap-
pointed that he was not able to extend the
catalogue text to a discussion, however
brief, of the careers of the selected in-



dividual artists and an analysis of the spe-
cific paintings that were included in the ex-
hibition.

I would not for a moment suggest that
socio-economic, political, and cultural fac-
tors do not play important roles in the prac-
tice of art. However, I do assert that other
factors must be considered, not the least of
which is the nature of the visual experience
of the work which is, in part, a product of
its formal characteristics and structure. As
Burnett notes, painting is only one of the
many media available to artists today. Since
the modernist impulse did much to investi-
gate the capacities of specific disciplines
and media, it is interesting to note that
many of the artists included seem to have
little regard for such rigorous attitudes.
Many of the works in the exhibition seem to
take aspects of physical and visual facts for
granted, and consequently, rather than be-
ing necessarily paintings, are only inciden-
tally paintings.

Given Burnett’s exceptional knowledge,
affection for art, and balanced judgment, it
is unfortunate that he did not discuss his
specific criteria for the selection of in-
dividual artists and their paintings.

Ron Shuebrook
Nova Scotia College of Art and Design,
Halifax, N. S.

Notes

1 Provisional itinerary: Art Gallery of Ontario,
Toronto, Sept. 7-Oct. 28, 1984; Glenbow Museum,
Calgary, June 7-July 21, 1985; Beaverbrook Art Gal-
lery, Fredericton, Aug. 15-Sept. 15, 1985; Rodman
Hall Arts Centre, St. Catharines, Oct. 4-27, 1985; Art
Gallery of Windsor, Nov. 15-Dec. 15, 1985; The Gal-
lery/Stratford, Jan. 17-Feb. 23, 1986; The Edmonton
Art Gallery, May 2-June 8, 1986; The Winnipeg Art
Gallery, July 6-Aug. 10, 1986.

2 David BURNETT, Toronto Painting '84 (Toronto:
Art Gallery of Ontario, 1984), p. 16.

3 Ibid, p. 11.

4 Ibid., p. 30.

5 Ibid.
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AUTHORS’ QUERY / AVIS DE RECHERCHE

M. Mario Béland prépare actuellement une importante exposition sur le sculp-
teur Louis Jobin (1845-1928), qui aura lieu au Musée du Québec (Québec) a I’été
1986. De plus, Monsieur Béland poursuit une recherche doctorale sur cet artiste
du tournant du siécle. Dans les circonstances, il apprécierait recevoir toute infor-
mation utile se rapportant a la carriére et ou a ’oeuvre de Louis Jobin. Priére de
communiquer vos renseignements a:

Mario Béland

Conservateur de art ancien
Musée du Québec

1, rue Wolfe

Parc des Champs-de-Bataille
Québec, Québec

GI1R 5H3

tél.: 418-643-5962
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